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Wstep

ublikacja Przestrzenie kreatywno-warsztatowe. Makerspace’y,
Pfob laby i warsztaty w przestrzeniach polskich miast, kté-
rg oddajemy w Panstwa rece, powstata w Instytucie Rozwoju
Miast i Regiondéw (IRMiR) w ramach badan niecyklicznych
Obserwatorium Polityki Miejskiej. Opracowanie dotyczy prze-
strzeni kreatywnosci typu makerspace i wpisuje sie w badania
podejmowane w IRMiR w ramach dwodch zespotow: zespotu
urban labu oraz zespotu pracujacego nad dzielnicami innowacji.
Odwotujac sie do koncepcji laboratoriéw miejskich oraz
metodologii living labowych, warto siegna¢ do powigzanego
z urban labami fenomenu przestrzeni warsztatowych, zwigza-
nych z szeroko pojeta kreatywnoscig i wytworczoscig — czyli
cata kultura samodzielnego tworzenia (do it yourself — DIY). Tym
bardziej, ze termin urban lab mozna okresli¢ jako nadrzedny,
sparasolowy”, zawierajagcy w sobie réznorodnos¢ podejs¢ me-
todologicznych i koncepcyjnych, dotyczacych ztozonej tematyki
miejskiej, ktére promujg nowe platformy do eksperymentowania
i wspdtuczestnictwa obywateli, a takze ich wspotpracy na rzecz
rozwoju miasta (Scholl i in. 2017). Zgodnie z tym podejsciem, do
»rodziny” urban labéw zaliczane sg m.in.: living laby, city laby,
change laby, design laby, gov laby, impact laby, innovation laby,
fab laby, social living laby czy policy laby (rycina 1).
Ruch wytworcow (DIY) oraz jego przestrzenne manifestacje
w postaci miejsc, ktére okreslamy zbiorczo mianem przestrzeni
kreatywno-warsztatowych, staja sie coraz bardziej popularne
takze w Polsce. Dostrzegamy wyraznie, ze praktyki hobbystyczne,
ktoére niegdys$ byty bardziej zindywidualizowane i kojarzone ra-
czej z majsterkowaniem w przydomowym garazu, przeksztatcajg
sie obecnie w szerszy ruch wytwdércow. Ruch ten, skupiony na
tworzeniu i wspoéttworzeniu, funkcjonuje w oparciu o wspodlne
przestrzenie o charakterze warsztatowym. Coraz powszechniej-
szy dostep do zaawansowanych narzedzi produkcyjnych oraz do

wiedzy na temat tego, jak przetwarzac i wytwarzac przedmioty,
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pozwala moéwi¢ obecnie o nowych zjawiskach, takich jak ,,indy-
widualna fabrykacja” (Gershenfeld 2005) czy ,demokratyzacja
produkcji i technologii” (von Hippel 2005).

URBAN LIVING LAB  LIVING LAB CITY LAB
INNOVATION LAB CHANGE LAB DESIGN LAB
IMPACT LAB SOCIAL LIVING LAB  REALITY LAB
POLICY LAB GOV LAB FAB LAB

MAKERSPACE HACKERSPACE

Rycina 1. Urban lab jako termin parasolowy i nadrzedny wobec innych kategorii

Irédto: opracowanie wiasne

W kontekscie niniejszej pracy interesuje nas jednak nie innowa-
cyjny w sensie technologicznym, ale raczej spoteczno-miejski
potencjat przestrzeni kreatywno-warsztatowych. Cho¢ odwo-
tujemy sie do waznych kategorii i zjawisk, jak przekazywanie
wiedzy czy kreatywnos$c¢, oraz do znaczenia przestrzeni kreatyw-
no-warsztatowych w kreowaniu innowacji, to jednak zajmujemy
sie tutaj gtownie aspektami przestrzennymi i infrastrukturalnymi
towarzyszgcymi wykonywaniu przedmiotéw. Wazne jest dla nas
materialne zaplecze, stuzace osobistej fabrykacji i kreatywnosci.
Koncentrujemy sie na tym, jak tytutowe przestrzenie kreatywno-
-warsztatowe, w roznych formach i odstonach, definiujg szersze -

spoteczne i miejskie — wymiary zycia w polskich miastach.
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Cel ogdinyicele
szczegotowe badan

rzestrzenie kreatywno-warsztatowe (obejmujace w na-
Pszym projekcie m.in.: warsztaty, maker- i hackerspace’y
oraz fab laby) sg najbardziej widocznymi przejawami szer-
szego fenomenu - upowszechniajagcej sie rowniez w Polsce
kultury wytwércoéw. Stanowig w zasadzie ogdlnodostepne
przestrzenie, oferujace mozliwos¢ korzystania z zasobow
i pozwalajace na swobodng produkcje wtasng w duchu DIY.
Jestesmy przekonani, ze przestrzenie tego typu z definicji ra-
dykalnie obnizajg bariery wejscia, umozliwiajgc niemal kazdej
osobie tworzenie wtasnych rozwigzan, konstruowanie i budo-
wanie na wtasne potrzeby, a takze, przynajmniej w pewnym
zakresie, prototypowanie i wprowadzanie nowych produktéw
i rozwigzan na rynek.
Przestrzenie z rodzaju makerspace, poczatkowo zwigzane
z uniwersytetami czy dziatalnoscia wynalazcza, wspodtczesnie
mozna odnalez¢ w réznych kontekstach przestrzennych i spo-
tecznych: od dzielnic przemystowych i poprzemystowych, przez
osiedla mieszkaniowe, ulice handlowe, po tereny szkot czy
instytucji kultury. Analizujac funkcjonowanie dzielnic innowacji,
mielismy okazje obserwowac, jak wazne miejsce zajmujg, czy
raczej mogtyby zajmowac¢ na mapach ekosystemdw innowacji
polskich miast. Dlatego uznali$my, ze warto zbada¢ potencjalne
i faktyczne role, jakie przestrzenie kreatywne petnig w polskich
realiach.
Przestrzenie kreatywno-warsztatowe postrzegamy jako
potencjalne migjsca trzecie o stosunkowo niskim progu wejscia,

a wiec dostepne dla réznorodnych grup. Moga one, jak wynika
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z doswiadczen warsztatow krajowych i zagranicznych, miec¢
udziat w realizacji licznych funkcji spotecznych, w tym w in-
tegrowaniu mieszkancow i poprawianiu jakosci ich zycia oraz
W wyrownywaniu szans grup czy osob wykluczonych.

Celem ogdélnym badan jest analiza potencjalnych i fak-
tycznych rél, jakie makerspace’y petnig w polskich realiach jako
miejsca trzecie. Za cele szczegdtowe przyjmujemy:

1. okreslenie dziatan realizowanych w przestrzeniach

wytworczych w Polsce;

2. zidentyfikowanie mozliwosci i wyzwan, zwigzanych

Z zaangazowaniem szerszej grupy osob uzytkujacych;

3. zidentyfikowanie szeroko pojetej dostepnosci w pol-

skich przestrzeni kreatywno-warsztatowych.
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Przestrzenie
kreatywne jako
miejsca trzecie

warsztatéw, przeznaczonych gtéwnie dla spotecznosci entu-
zjastow, po wieksze przestrzenie $wiadczace ustugi komercyj-
ne. Dziatalnos$¢ analizowanych przez nas inicjatyw obejmuje
zaréwno wytwarzanie cyfrowe, jak i tradycyjne rzemiosto czy
hakowanie sprzetu lub produktow.

Niezaleznie od tego, czy przestrzenie kreatywne sg ulo-
kowane w garazach, czy znajdujg sie w muzeach albo biblio-
tekach lub czy sg zwigzane z prywatnymi firmami, w naszym
przekonaniu stanowig zasoby publiczne stuzace kreatywnosci,
uczeniu sie i integracji spotecznej. W czasach, gdy mowa o upad-
ku wiezi spotecznych i sgsiedzkich, a wiele spotecznosci do-
$wiadcza braku wspolnych przestrzeni, przestrzenie kreatywno-
-warsztatowe moga skutecznie petni¢ role miejsc trzecich -
a wiec miejsc spotecznych, oddzielonych od domu i pracy. Moga
realizowac w ten sposob funkcje niwelatoréw spotecznych - to
jest miejsc, w ktorych mozna znalez¢ zaréwno statych bywal-

cow, jak i nowych znajomych.

ak juz wspomnielismy, na potrzeby naszej ksigzki przyj-
J mujemy szeroka definicje przestrzeni kreatywnych.
Analizujac definicje obecne w literaturze przedmiotu, zwro-
cilismy uwage na bardzo inkluzywna definicje przestrzeni
kreatywno-warsztatowych, w ktérej sa one rozumiane jako
,otwarte warsztaty z ré6znorodnymi narzedziami i wyposaze-
niem, z ktorego uzytkownicy moga samodzielnie korzystac¢ po
to, by wykonywac rozne rzeczy” (por. Sleigh, Stewart, Stokes
2015). Tak szeroka definicja pozwala objaé badaniami bar-

dzo zrdznicowane przestrzenie wytwarzania: od niewielkich

Struktura
pracy

nalizy dotyczace przestrzeni kreatywno-warsztatowych
Aosadzamy w tej ksigzce w szerszych kontekstach: prze-
strzennym (miejskim) oraz kulturowym (kultury wytworcow,
kultury hackerskiej). Nasze opracowanie sktada sie z czterech

zasadniczych czesci.
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W pierwszej z nich odwotujemy sie do fenomenu ruchu
wytworcodw, przedstawiajgc krotko spoteczno-kulturowy kon-
tekst wytwarzania. Wstepnie zarysowujemy charakterystyke
ogoélnoswiatowego ruchu spod znaku DIY, wykorzystujacego
elementy amatorskiej produkcji, otwartych zasobdéw, hakowania
i tradycyjnego rzemiosta. Analizujemy takze, na ile takie podej-
Scie oparte jest faktycznie na etosie otwartosci i dzielenia sie
umiejetnosciami, a na ile na korzysciach komercyjnych i innowa-
cjach technologicznych (Kuznetsov, Paulos 2010). Wskazujemy
rowniez na to, kim sg wytwércy i dlaczego podejmuja sie ak-
tywnosci w przestrzeniach kreatywno-warsztatowych, a tak-
ze rozwazamy, na ile ich dziatania maja faktycznie krytyczny
potencjat (potencjat stuzacy zmianie), a na ile sa dziataniami
stricte hobbystycznymi.

W drugim rozdziale ksigzki zajmujemy sie przestrzeniami
kreatywno-warsztatowymi. Na podstawie dostepnych definicji
i historii przestrzeni warsztatowych prébujemy zbudowac wta-
sng, mozliwie inkluzywna definicje, ktora obejmowataby rézne
przejawy i formy warsztatéw, w tym m.in. makerspace’y czy
hackerspace’y. W tym rozdziale odwotujemy sie po raz pierwszy
do wynikow badan wtasnych. Na podstawie badan ilosciowych
i jakosciowych konstruujemy wstepnga typologie warsztatow
kreatywno-warsztatowych, odnoszac sie do stopnia ich insty-
tucjonalizacji, ich trwatosci, a takze do potencjatu spotecznego
i komercyjnego tego typu miejsc. W tej czesci odwotujemy sie
tez do wywiadow pogtebionych z liderkami i liderami oraz do
przestrzeni warsztatowych jako faktycznych i potencjalnych
miejsc trzecich.

W trzecim rozdziale odnosimy sie do potencjalnego i re-
alnego wptywu tego typu przestrzeni na rzeczywistos¢ miasta.
Wskazujemy na to, ze szerokie zmiany kulturowe i technolo-
giczne, a takze wzrastajgca popularnos$¢ ruchu wytworcow
i przestrzeni kreatywno-wytworczych moga wptywac na zmiane
rol mieszkancow miast - z uzytkownikow przestrzeni miejskich

na ich wspottworcéw. Postulujemy wyjscie poza rozumienie
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pojecia kreatywnosci, ktérym zwykliSmy sie postugiwac przy
opisie wspodtczesnych miast i stosowanie szerokiego rozumienia
tego pojecia, wskazujgcego na potencjat dziatalnosci wytwor-
cow. Pokazujemy takze, odwotujac sie do wywiaddéw z osobami
tworzgcym przestrzenie kreatywno-warsztatowe, ze dziatalnosc
wytworcow powinna by¢ postrzegana szeroko. W przypadku
ruchu wytwoércow mozemy méwic o rozszerzonym srodowisku,
ktore obejmuje cate spektrum przestrzeni nieograniczajace sie
wytgcznie do warsztatow, ale zawierajgce w sobie rézne, w tym
tez wirtualne i czasowe formy.

W czwartej czesci przechodzimy do wynikéow naszych
badan nad polskimi przestrzeniami kreatywno-warsztatowymi.
Podsumowujemy syntetycznie rezultaty badan ankietowych,
ktdére poza podstawowymi informacjami na temat funkcjonowa-
nia przestrzeni, dostarczyty nam rowniez danych dotyczacych:
1) ich lokalizacji i zasobow lokalowych, 2) dostepnosci, 3) za-
sobow sprzetowych, 4) podejmowanych dziatan, 5) oséb uzyt-
kujacych, 6) zrodet finansowania. Wyniki tych badan zostaty
uzupetnione informacjami pozyskanymi w trakcie wywiadow
pogtebionych, przeprowadzonych z osobami bezposrednio za-
angazowanymi w zarzadzanie tymi miejscami. Prezentowane
w tym rozdziale wyniki traktujemy jako wstepne rozpoznanie
zjawiska funkcjonowania przestrzeni kreatywno-warsztatowych
w miastach Polski. Zjawisko to bedziemy poddawac pogtebionej
analizie na dalszych etapach naszych badan.

Prace zamykajg wnioski i rekomendacje, ktére moga zostac
wykorzystane gtéwnie przez przedstawicieli samorzadow lo-
kalnych do tego, by wspiera¢ organizowanie i funkcjonowanie
przestrzeni kreatywno-warsztatowych, a co za tym idzie do
tego, by rozwija¢ spotecznosci i miasta. Publikacje uzupetnia

krotka nota metodologiczna.
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Ruch
wytworcow —
kontekst badan

harakter wytwarzania jako rodzaju dziatalnosci zmienit sie
CW znacznym stopniu w ciggu ostatnich dwustu lat, wraz
z pojawieniem sie przemystu. Ostatnie potwiecze przyspie-
szyto jeszcze te zmiany: indywidualizacja, gospodarka post-
fordystyczna, automatyzacja, globalne podziaty pracy i rozwdj
gospodarki opartej na wiedzy radykalnie przekonfigurowaty
sposoby, formy i miejsca wytwarzania. Wielos¢ technologii,
w tym robotyka i produkcja addytywna (przyrostowa, jak np.
druk 3D), sprawia, ze wspotczesnie coraz wiecej z nas samo-
dzielnie wytwarza to, czego potrzebuje.

Ruch wytworcéw wydaje sie jednym z najwazniejszych
ruchéw spotecznych ostatnich dekad. Angazuje rozne podmioty:
od jednostek sektora cyfrowego, przez komercyjne TechShopy,
po uczelniane i niezalezne przestrzenie innowacji i prototypo-
wania. Wszystkie one wykazujg pewien potencjat rewolucyjny —
niosg nowe mozliwosci produkcji osobistej, ktora by¢ moze
odmieni nasze otoczenie tak, jak wczesniej komputery osobiste
i smartfony zmienity i przyspieszyty nasz dostep do informacji.

Entuzjasci produkcji cyfrowej i osobistej odpowiadajg na
problemy zwigzane z zaktdéceniami produkcji czy na potrzeby
personalizacji i dostosowywania ogdélnodostepnych produk-

téw, deklarujac przy tym, posrednio czy bezposrednio, swoje
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zaangazowanie spoteczne. Z jednej strony widac to w probach
wigzania wspotczesnych dziatan z elementami lokalnosci
i z przesztoscia, z drugiej strony w widocznej otwartosci akty-
wistek i aktywistéw na technologie przysztosci i pojawiajace sie
nowe mozliwosci produkcji. Ten entuzjazm skierowany zaréwno
ku przesztosci, jak i przysztosci, mozna zaobserwowac¢ w réz-
norodnych formach i dziataniach: w renesansie wytworstwa
(popularne kotka dziewiarskie, oddolne projekty naprawcze);
w powrocie do tradycyjnego wytworstwa (proby zachowywania
lub odtwarzania tradycyjnych, lokalnych umiejetnosci); a nawet
w upolitycznionym ,bombardowaniu wtdczky”, przy jednocze-
snym korzystaniu z nowych technologii tworzenia i wytwarzania
(od otwartego oprogramowania po drukowanie w 3D). Entuzjazm
technologiczny czeséci wytwdrcdéw przybiera niejednokrotnie
charakter manifestow, prezentujacych ,,utopijng wizje [...], ktora
przedstawia maszyny wspomagane oprogramowaniem jako

zwiastuny trzeciej rewolucji przemystowej” (Lindtner 2015: 871).
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1.1

Od amatora
do profesjonalnego
amatora

im sa wytworcy? W najszerszym znaczeniu tego stowa
Kwytwércy to te i ci z nas, ktorzy traktujg technologie (nie-
koniecznie zaawansowang) jako zaproszenie do odkrywania
i eksperymentowania. Mamy tu na mysli mozliwie obszerna
kategorie technologii, zawierajgca nawet podstawowe umie-
jetnosci i techniki wykonywania. Wytworcéw mozemy kojarzyc
z okresleniami takimi, jak amatorzy, hobbysci, majsterkowicze,
nieprofesjonalni artysci, domorosli wynalazcy czy nieprofesjo-
nalni rzemieslnicy.

Przymiotnik amatorski sam w sobie jest ciekawy i wazny
dla spotecznosci wytworcow. Potoczne rozumienie amatora
sugeruje, ze mamy do czynienia z osoba o niskich umiejetno-
$ciach czy ograniczonej wiedzy, a amatorstwo jest synonimem
pracy gorszej jakosci. Badacze srodowiska wytworcow zauwa-
zaja, ze unika sie w nim tego stowa, preferujac pojecia lokalny
oraz spoteczny (Nicholson 2015: 3). W literaturze pojawity sie
nawet nowe okreslenia, zmieniajgce znaczenie tak rozumianej
amatorskosci. Mozemy zatem natrafi¢ na takie terminy, jak
eksperci-amatorzy czy profesjonalni amatorzy. Pojecie ekspertéw-
-amatoréw wprowadzono nie po to, by - jak zaznaczali autorzy -
odzwierciedla¢ umiejetnosci hobbystow, ktére sg czesto dosc
zaawansowane, ale dla podkreslenia niekomercyjnego charak-
teru i motywacji ich dziatan (Kuznetsov, Paulos 2010). Z kolei

Charles Leadbeater i Paul Miller, ktérzy wprowadzili kategorie
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profesjonalnych amatordéw, pisza w The Pro-Am Revolution (2004)
0 ,innowacyjnie nastawionych, zaangazowanych i usieciowio-
nych amatorach, pracujacych zgodnie z wysokimi standardami
profesjonalnymi”. Ich zdaniem pro-amsi przy podejmowaniu
dziatania kierujg sie pasja, ale i checig osiggniecia profesjonal-
nego standardu (Leadbeater, Miller 2004: 9), co potencjalnie
moze zdestabilizowac¢ duze, tradycyjne organizacje hierarchiczne
z profesjonalistami na szczycie i oddac¢ pole bardziej rozpro-
szonym organizacjom, ktore dzieki tego typu profesjonalnym

amatorom stang sie bardziej innowacyjne, adaptacyjne i tansze.
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1.2

Tworzenie jako
zobowigzanie
czy styl zyciae

ojecie wytwdrcy wydaje sie nam silne ze wzgledu na szerokie
Pzastosowanie i wrazenie inkluzywnosci. Charakterystyczne
jest to, ze wytworcy podzielajg konkretny sposéb myslenia.
Ruch wytwdrczy mozna potraktowac jako platforme kreatyw-
nej ekspresji, wykraczajaca poza tradycyjne formy produkowa-
nia, projektowania czy prowadzenia dziatalnosci gospodarczej.
Jest raczej formg wspodlnego rozwigzywania problemow (od
zupetnie praktycznych po hipotetyczne), sposobem tworzenia
nowych produktow i wartosci, a takze nowych metod uczenia
sie i produkcji oraz zdobywania wiedzy.

Dlaczego wytwarzamy? Samo tworzenie przychodzi nam
catkiem naturalnie (homo faber): uzywamy naszych rak i umy-
stéw do tworzenia, odkrywania i komunikowania sie. Mozemy cos$
zrobi¢, gdy mamy pomyst na to, co chcemy zrobi¢. Tworzenie
w znaczeniu, o ktérym tu piszemy, wiaze sie z innym elementem
naszej natury, to znaczy z checig zabawy (homo ludens)'. Jest
wiec praktyka spontanicznego eksperymentowania z materiatami
i technologiami, sprawdzania tego, jak co$ dziata i czy moze
dziatac¢ inaczej. Jako wytworcy mozemy chcie¢ spersonalizowac
cos, co wtasnie kupilismy, stworzy¢ cos, czego jeszcze nie ma na

rynku lub naprawic¢ to, czego od dawna nie mozemy juz kupic.

1 Ciekawie i obszernie o zwigzkach miedzy homo faber i homo ludens w kontekécie amatorow pisze
Stephen Knott (Knott 2015: 50-51).
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Tworzenie prowadzi do szeroko pojetej innowacyjnosci —
innowacja nie musi przeciez oznaczac tylko tworzenia nowego
produktu, moze okresla¢ takze nowatorska zmiane. Jak zauwaza

Eric von Hippel w konteks$cie demokratyzacji innowacji:

Kiedy mowie, ze innowacyjnos¢ ulega demokratyzacji,
mam na mysli to, ze uzytkownicy produktow i ustug —
zarowno firmy, jak i konsumenci indywidualni — sa w co-
raz wiekszym stopniu zdolni dokonywac¢ innowacji na
wtasne potrzeby. Procesy innowacyjne zorientowane na
uzytkownika oferujg ogromne korzysci, gdy porownac je
z rozwojem innowacji zorientowanym na producenta [...].
Uzytkownicy, ktorzy wprowadzajg innowacje, moga rozwijac¢
doktadnie to, czego chca, a nie polegac na producentach
jako (czesto bardzo niedoskonatych) wytworcach [agents].
Co wiecej, indywidualni uzytkownicy nie musza rozwijac
wszystkiego, czego potrzebujg: moga korzysta¢ z innowacji
opracowanych i swobodnie udostepnianych przez innych

(von Hippel 2005: 1)

Sama niedoskonatos¢ produktow oferowanych na rynku
lub ich brak nie wyjasniaja jednak popularnosci ruchu wytwér-
cow. To tylko czesc z impulsow, ktore uaktywniajg kreatywnosé
i innowacje. Mozna wskaza¢ na trzy grupy motywacji, ktérymi
kieruja sie wytwaércy. Chodzi im o: 1) przyjemnos¢, 2) uzytecz-
nos¢, 3) potrzebe ekspresji, przy czym ostatecznie to kazdy
z wytworcow czy grupa wytworcow decyduje o tym, w jakich
proporcjach czynniki te majg znaczenie w ich przypadku (por.
Tanenbaum i in. 2013: 107).

Niewatpliwie w ruchu wytworcéw spotykajg sie dwa
kluczowe procesy: kreatywnosci i innowacyjnosci, uzupetnione
dodatkowo szerszym kontekstem, jakim pozostaje podejscie
rzemieslnicze (Sennett 2008; Ingold 2018). Demokratyzacja nie
dotyczy jednak wytacznie innowacyjnosci, o ktérej wspomi-

nat von Hippel, ale rowniez catej technologii, rozumianej jako

2 Wszelkie ttumaczenia znajdujgcych sie w ksigzce fragmentdw publikaciji anglojezycznych zostaty

wykonane przez autorow.
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zaplecze i sposdb wytwarzania. Tak rozumiana demokratyzacja
obejmuje kilka aspektéw, w tym:
1. swobodne podejscie do technologii,
2. role narzedzi oraz infrastruktury w procesie
wytwarzania,

3. dzielenie sie wiedzg w praktykach DIY.

Spotecznos¢ wytworcodw, dzieki Internetowi oraz coraz
bardziej przystepnym technikom projektowania i produkcji,
rozrasta sie i obejmuje coraz wieksza liczbe profesjonalnych
amatorow. Ruch wytworcow nie dotyczy samej technologii, ale
tez ludzi, ktérzy maja odmienne podejscie do roznych technik
i stosuja je na nowe sposoby w swoich projektach. Inwencja
polega takze na nawigzywaniu nowych relacji. Rekonfiguruje
tradycyjne uktady i zmienia to, co kto robi, a takze to, gdzie i jak
to robi. Faktycznie, jak deklaruje Chris Anderson, moze okazac

sie poczatkiem ,nowej rewolucji przemystowej”:

Dzisiaj kazdy, kto ma pomyst lub dobry projekt, moze prze-
sta¢ go w plikach, aby wykona¢ produkt, albo w matych
partiach, albo w duzych ilosciach, lub zrobi¢ go samo-
dzielne, przy pomocy coraz bardziej wydajnych narzedzi
do cyfrowej produkcji stacjonarnej, takich jak drukarki 3D.
Przyszli przedsiebiorcy i wynalazcy nie sa juz zdani na taske
wielkich firm, ktore produkujg ich pomysty. To przemawia
do pokolenia sieci w sposob, w jaki nie przemawiato maj-
strowanie w dawnych warsztatach. Jednoczesnie cyfrowi
tubylcy zaczynaja odczuwac gtoéd zycia poza ekranem.
Tworzenie czegos, co zaczyna sie wirtualnie, ale szybko
staje sie namacalne i uzyteczne w codziennym swiecie, daje
satysfakcje, jakiej nie oferujg same piksele. Poszukiwanie
Jrzeczywistosci” konczy sie tworzeniem prawdziwych rzeczy

(Anderson 2012: 36-37).
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To, co okreslamy jako swobodne podejscie do technologii,
mozna dobrze opisac poprzez kategorie technologii hedonizujq-
cych, zaproponowana przez Rachel Maines. Jej zdaniem kazda
technologia, ktéra stawia przyjemnos¢ produkowania ponad
efekt procesu produkcji czy jego wartos¢ ekonomiczng, moze
zostac uznana za technologie przyjemnosciowq. Co wiecej, takie
podejscie do technologii reprezentuje tez to, co Maines okresla
mianem ,elementu atawistycznego” lub ,archaizujgcego”, ktoéry
wydaje sie dodatkowo zwiekszac¢ przyjemnosc¢ - dziatania tego
typu s3 ,przyjemne po czesci dlatego, ze sg niewygodne i pra-
cochtonne, intensywne, zachecajgce do petnego zaangazowania
uwagi” (Maines 2009: 18). Wydaje sie, ze takie postrzeganie
technologii $wietnie odpowiada swobodnemu stosunkowi do
niej, jaki reprezentujg wytworcy, odnajdujacy sporo przyjem-
nosci w kontakcie z narzedziami, technikami obrobki i samym
materiatem. Uprzyjemnianie procesu wytwérczego nie musi
by¢ koniecznie sprzeczne z troskg o jako$¢ czy rentownoscé
produktu, bedacego jego rezultatem (Tanenbaum i in. 2013).

Procz demokratyzacji narzedzi i swobodnego podejscia
do technologii, ktore podnosi powyzszy cytat, warto podkresli¢
tez trzeci, ostatni aspekt demokratyzacji, czyli przekazywanie
wiedzy w ramach praktyk wytwoérczych. Pamietajmy jednak,
ze w kontekscie wspotczesnych spotecznosci wytworcow nie
mamy do czynienia z dtugotrwatym, formalnym nabywaniem
umiejetnosci rzemieslniczych w okresie nauki zawodu czy
terminowania, charakterystycznych dla tradycyjnego rzemio-
sta. Wspotczesnych wytworcow charakteryzuje nie formalna,
cechowa przynaleznosé, ale ogdlne podejscie do tworzenia
i dzielenia sie wiedza, wedle ktdérego tworzy¢ moze kazdy, kto
ma dostep do odpowiednich narzedzi i zasobdéw oraz gotowos¢
dazenia do profesjonalnego podejscia.

Warto w tym miejscu zacytowaé Manifest wy-
twércy (Hatch 2013), w ktérym zawarto wybrane zasady
reprezentowane przez cztonkow spotecznosci. Mark Hatch
byt zatozycielem TechShopow - sieci biznesowych maker-

space’ow, ktoéra rozpoczeta swojg dziatalnos¢ w 2006 roku
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3

w Kalifornii®. Manifest jasno wskazuje na kluczowe powinnosci
wspotczesnego wytworcy:

*  Tworz - tworzenie jest fundamentalne dla cztowie-
czenstwa. Musimy tworzy¢, kreowac i wyrazac siebie,
aby czu¢ sie catoscig. W wykonywaniu fizycznych
przedmiotow jest cos wyjatkowego. Te rzeczy sg jak
mate kawatki nas samych i wydaja sie ucielesniac¢
fragmenty naszych dusz.

*  Wspdtdziel — dzielenie sie z innymi tym, co zrobites
i tym, co wiesz o tworzeniu to metoda, dzieki ktorej
wytworca osigga poczucie petni. Nie moze tworzy¢
nie udostepniajac.

»  Dawaj — niewiele jest rzeczy bardziej bezinteresownych
i satysfakcjonujgcych, niz rozdawanie tego, co zrobites.

* Ucz sie — musisz uczyc¢ sie, by tworzy¢. Zawsze po-
winienes starac sie dowiedzie¢ wiecej na temat tego,
co robisz. Mozesz zosta¢ czeladnikiem lub mistrzem
rzemiosta, ale nadal bedziesz sie uczy¢. Chcesz sie
uczy¢ i zmuszac sie do nauki nowych technik, ma-
teriatéw i procesow. Budowanie $ciezki uczenia sie
przez cate zycie zapewnia bogate i satysfakcjonujace
zycie oraz, co wazne, umozliwia dzielenie sie.

* Rozwijaj narzedzia - musisz mie¢ dostep do odpo-
wiednich narzedzi. Inwestuj i opracuj lokalny dostep
do narzedzi, ktorych potrzebujesz, aby zrobi¢ to, co
chcesz zrobi¢. Narzedzia do produkcji nigdy nie byty
tansze, tatwiejsze w uzyciu ani wydajniejsze.

* Baw sie — baw sie tym, co robisz, a bedziesz zasko-
czony, podekscytowany i dumny z tego, co odkrywasz.

*  Uczestnicz — dotacz do ruchu wytworcow i docieraj
do 0s6b wokét ciebie, ktére odkrywaja radosé two-
rzenia. Organizuj seminaria, imprezy, wydarzenia, dni
wytworcow, targi, wystawy, zajecia i obiady z innymi

wytworcami z twojej spotecznosci i dla nich.

TechShopy definiuje sie jako ogdinodostepne warsztaty typu ,,zréb to sam™ i pracownie wytwaorcze.

Wrécimy do nich jeszcze w kolejnym rozdziale.
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*  Wspieraj — to ruch, dlatego wymaga emocjonalnego,
intelektualnego, finansowego, politycznego i instytu-
cjonalnego wsparcia. Najwiekszg nadzieja na poprawe
Swiata jestesmy my sami i jesteSmy odpowiedzialni
za tworzenie lepszej przysztosci.

*  Zmieniaj — przyjmij zmiane, ktéra nastapi naturalnie,
gdy wyruszysz w podroz ku byciu wytworca. Poniewaz
tworzenie ma fundamentalne znaczenie dla tego,
co to znaczy by¢ cztowiekiem, w miare tworzenia
bedziesz stawat sie petniejsza wersja siebie (por.

Hatch 2013: 1).

Wsrod zatozen charakterystycznych dla kultury wytworczej
dostrzegamy kilka bardzo podobnych do zatozen ,etyki hac-
kerskiej” (Levy 1984: 40-45). Przestanie wydaje sie klarowne:
dzieki tworzeniu mozemy lepiej projektowac i zaspokaja¢ wtasne
potrzeby, a jednoczesénie stawac sie lepszymi w wykonywaniu
rzeczy i uzytkowaniu technologii. Tworzenie angazuje i jest
istotne dla nas jako istot ludzkich. Tworzenie — zgodnie z de-
klaracjami - moze zmieni¢ swiat, ale najpierw zmienia nas,
samych wytworcéow i relacje miedzy nami.

Akcentowane powyzej przekazywanie wiedzy i umiejet-
nosci wskazuje na wyrazny zwigzek ruchu wytworcow z ruchem
hackerskim. Warto zwroci¢ uwage na podobienstwo obu tych
ruchdéw, obu tozsamosci (hacker, majsterkowicz) oraz przestrzeni
(hackerspace, fab lab, TechShop)* Hackowanie pojawito sie
w latach 50. XX wieku, a spopularyzowane zostato w latach 80.
na fali entuzjazmu technologicznego, sprzezonego z elementa-
mi i tendencjami kontrkulturowymi (Morozow 2014). Pierwotny
sens pojecia hacker kontrastuje ze wspdtczesnym uzyciem tego
terminu, jakim jest czesto przekazywanie negatywnego obrazu
osoby dazacej do zaktdcania status quo. Cho¢ dzisiaj stowo to
ma znaczenie zarowno pozytywne, jak i negatywne, to przeciez
u swych poczatkow zwiazane byto nie tyle z wykradaniem,

co z uwalnianiem danych, technologii i sprzetow. W latach 90.

4 Szerzej na ten femat w kolejnym rozdziale.
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XX wieku wytworcy powrécili do tego pierwotnego znaczenia
i zaczeli méwi¢ o hackowaniu we wczeséniejszym, szerszym
rozumieniu, dzielgc sie lifehackami dotyczacymi np. tego, jak
zmodyfikowa¢ meble ze znanej sieci czy lepiej radzi¢ sobie
w pracy. W ten sposob odkryliSmy pierwotne znaczenie hac-
kowania, rozumianego jako pomystowe rozwigzanie, ktére jest
szybkie i efektywne, cho¢ niekoniecznie eleganckie.
Wspotczesny ruch wytworcow rozszerza i przetwarza
wczesniejsze praktyki hackerskie. Zainteresowanie hackerskie
z lat 80. XX wieku, dotyczace wolnego oprogramowania i otwar-
tego podejscia do rozwigzan i technologii cyfrowych, przektada
sie wspotczesnie na produkowanie materialnych rozwigzan
i wykorzystanie fizycznych sprzetow i materiatéw. Wytworcy
identyfikujg sie z otwartym podejsciem sprzetowym, opieraja-
cym sie na oprogramowaniu open source, ale w rzeczywistosci
operuja namacalnymi artefaktami — maszynami, urzadzeniami
lub innymi fizycznymi obiektami, ktére staty sie otwarte i pu-
blicznie dostepne, tak ze kazdy moze je wytwarzac, modyfiko-
wacd, rozpowszechnia¢ i uzywac. Mozna powiedzie¢, ze dzisiejsi
wytworecy sprowadzili etos hackerski wczesniejszych pokolen
do poziomu materialnego, wierzac, ze moze to doprowadzi¢ do
znaczacych zmian gospodarczych, spotecznych i politycznych
(Lindtner iin. 2014: 441). Chris Anderson twierdzi, ze przysztos¢
produkcji lezy wtasnie w jej rozproszonym charakterze — w od-
rodzeniu sie systemu warsztatowego, wspieranego produkcja
cyfrowa i zdecentralizowang sitg roboczg. Piekno sieci polega
na tym, ze demokratyzuje narzedzia zaréwno wynalazkow, jak
i produkcji. W ten sposéb rewolucja cyfrowa umozliwia zupetnie

nowemu pokoleniu wytworcéw dziatalnosé:

Cyfryzacja dotarta teraz do warsztatu, do matecznika praw-
dziwych rzeczy (real stuff) i to tam moze przynies¢ najwiek-
szy wptyw. Nie tylko dzieki samym warsztatom (choc te

ostatnio robig sie catkiem fajne), ale bardziej dzieki temu,
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co zwykli ludzie moga zrobi¢ w fizycznym swiecie za pomoca

niezwyktych narzedzi (Anderson 2012: 148).

Ten bliski zwigzek miedzy ruchem wytworcow a ruchem
hackerskim opisuje przywotywana czesto historia powstania
pierwszego i najpopularniejszego magazynu makerskiego —
,Make”. Tak przedstawia ja w swojej ksigzce jego zatozyciel,

Dale Dougherty:

[...] przed ,Make” nie byto czasopisma, ktére odzwierciedla-
toby myslenie DIY o technologii. Istniejace czasopisma tech-
nologiczne postrzegaty je w waskim znaczeniu biznesowym.
W wiekszoséci dotyczyty wypuszczania nowych produktow,
ale nie podsuwaty czytelnikom ciekawych projektow do
wykonania. Chciatem, aby magazyn i projekty w ,,Make” obej-
mowaty wszystkie technologie obecne w naszym zyciu, a nie
tylko najnowsze: stare od gotowania i obrébki drewna wraz
z nowymi, takimi jak drukowanie 3D i ciecie laserowe. Przed
»Make” istniaty czasopisma DIY dla kucharzy i stolarzy, ale
nie dla hackerow. Postanowitem stworzy¢ magazyn dla ludzi
zajmujacych sie personalizacjg, modyfikacjg, hakowaniem
i szeroko rozumianym tworzeniem. ,Make” jest pomostem
miedzy nowym swiatem hackerow a starszym swiatem
tradycyjnych rzemieslnikéw, majsterkowiczow i hobbystéw,
obok punkéw, rzemieslnikow i majsterkowiczéow. Wszystkie
te osoby taczy sposdb myslenia o majsterkowaniu, deter-
minacja, by przerobi¢ swiat i dostosowac¢ go do wtasnych
pomystow, z niewypowiedzianym zatozeniem, ze dzieki
temu swiat stanie sie lepszym miejscem. Magazyn nadat

im nowa nazwe: ,Make” (Dougherty 2016: 60).
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Krytyczne czy
hobbystyczne
tworzenie?

dwotujac sie do praktyk hakerskich, mozna wiec wskazac¢
O nie tylko na demokratyczny charakter praktyk wytwarza-
nia, ale i na ich krytyczny potencjat. Zdaniem badaczy czes¢
wytworcow traktuje tworzenie jako czynnosé krytyczng w tym
znaczeniu, ze poodejmowane przez nich dziatania dajg mozli-
wos¢ interwencji w systemy wiedzy i wtadzy (Maxigas 2012)°.
Demokratyzacja i oddolne upolitycznienie sa czesto traktowane
jako kluczowe dla ruchu wytwércow i opisywane jako ,krytycz-
ne tworzenie” (Ratto, Boler 2014), a wiec krytyczna odpowiedz
na ogoblnie przyjete priorytety technokratycznych spoteczenstw,
skoncentrowanych na zaawansowanych technologiach.

W rozumieniu autoréw takich jak Matt Ratto i Megan
Boler, wytworcy stanowig awangarde w tworzeniu, ekspery-
mentowaniu, produkcji i dystrybucji nowych technologii oraz sg
liderami przetomowych innowacji, wptywajacych na organizacje
naukowe, gospodarcze, edukacyjne lub rzadowe, a ostatecznie
na struktury spoteczne jako catos¢ (Nascimento, Pélvora 2018:
928). Tworczy aktywizm (maketivism) taczy aktywistéw tech-
nologii cyfrowych i materialnych, aktywistow politycznych oraz
artystéw - to nie tylko tworzenie rzeczy, ktére stuzag zmianie,
ale i zaangazowanie w proces uczenia sie (Mann 2014).

Pomimo dominujacych narracji demokratyzujacych i od-

noszacych sie do potencjatu krytycznego okazuje sie jednak, ze

5 P. Maxigas juz w 2012 . podjat probe historycznej genealogii hacklabs i hackerspaces, argumentujac,

7e wywodzq sie one z dwdch odrebnych linii: pierwsza gtéwnie z ruchdw autonomistycznych i anarchistycznych,

druga - ze spotecznosci hackerdw cyfrowych. Wspotczednie trudno o ich jednoznaczne rozréznienie, a terminy

hacklab i hackerspace uzywane sq zamiennie i na rowni z innymi, takimi jok makerspace, a czasem nawet FabLab.
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praktyki tworzenia nie spetniaja tych zatozen. Napiecia powsta-
jace pomiedzy ruchem wytwaércow i hackerskim a kapitalizmem
petnia tutaj kluczowa role: DIY rozumiana jako kontrkulturowa
praktyka samodzielnosci i niezaleznosci jest w praktyce uza-
lezniona od tradycyjnych rynkéw i zglobalizowanych tancuchow
dostaw (Hunsinger, Schrock 2016), przejmuja ja stopniowo
instytucje korporacyjne i panstwowe, co ogranicza jej eman-
cypacyjny charakter (S6derberg, Delfanti 2015: 794). Postulaty
ruchu wytworcéw w sprawie otwartosci i dostepnosci nie do
konca zostaty spetnione.

Po pierwsze dlatego, ze w praktyce maja bardziej eksklu-
zywny niz inkluzywny charakter — cztonkowie ruchu to czesto
przedstawiciele klasy $redniej. Daniela Rosner i Sarah Fox wska-
Zujg na przewage przestrzeni zdominowanych przez mezczyzn,
w ktorych przejawia sie tendencja do postugiwania sie mitologia
stechnologéw z klasy $redniej, z wyzszym wyksztatceniem
i czesto ptci meskiej” (Rosner, Fox 2016: 558). Dodatkowo prze-
strzenie te coraz silniej wiaza sie z klasycznie pojeta gospodarka
kapitalistyczng — dziatania wytwdércze promowane w duchu
kolejnej rewolucji przemystowej czy traktowane jako sposéb
na odejscie od tradycyjnych relacji gospodarczych, w praktyce
konsekwentnie wtaczaja sie w tradycyjne obiegi materiatow
i narzedzi. Podstawg ich funkcjonowania jest ,,zaopatrzenie ze
sklepow wielkopowierzchniowych, optacanie czynszu prywat-
nym wtascicielom lokali w $rédmiesciu i zamawianie tanich
wycinarek laserowych z Chin” (Davies 2017: 11).

Po drugie, rzeczywisto$¢ warsztatéw (gtdwnie w USA)
coraz wyrazniej zdominowana jest przez przestrzenie korpora-
cyjne, a nie przez te o charakterze spotdzielczym, co dodatkowo
ogranicza dostep do narzedzi i materiatow - jak w przypadku
TechShopdw. W krajach rozwinietych praktyki te opieraja sie
zazwyczaj na ograniczonych i spotecznie cenionych zasobach,
tj. na czasie wolnym i pieniadzach, ktore odcinajg tego typu
tworzenie od jakiegokolwiek ryzyka, sprawiajac, ze rozwija sie
ono na obrzezach ustabilizowanej infrastruktury przemystowej.

Jak cate rzemiosto, wytwodrstwo jest czyms$ modnym, nowym,
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cool, buntem przeciw etykietowaniu na ulicach i identyczno-
$ci w centrach handlowych, podobnie jak przeciw globalizacji
i wyzyskowi pracownikow (Jefferies 2011: 224). Inaczej wyglada
to w krajach rozwijajacych sie. Silvia Lindtner (Lindtner i in.
2014) zwraca szczegolng uwage na znaczenie kultury wytwor-
cow w gospodarkach wschodzacych, gdzie lokalni innowatorzy
moga zaczac¢ opracowywac wtasne produkty, zamiast po pro-
stu wytwarzac te, ktore zostaty zaprojektowane gdzie indziej.
Inne, potencjalnie ciekawe przyktady obejmuja m.in. hakowanie
i naprawianie infrastruktury srodowiska lokalnego czy umozli-
wianie wtascicielom technologii naprawy wtasnych urzadzen.
Praktyki DIY sg w krajach rozwijajacych sie rownie innowacyjne
i kreatywne, ale znacznie mocniej zwigzane z uzytecznoscia
i szybkimi interwencjami, np. z odpowiedziami na kryzysy (jak
kleski powodziowe w Azji) czy koniecznoscig zaspokajania
podstawowych potrzeb (jak w przypadku — sfabularyzowanej
i sfilmowanej — historii pietnastolatka Williama Kamkwambe,
ktory zbudowat turbine wiatrowsa dla swojej wioski w Malawi)
(Tannenbaum i in. 2013: 2352).

Po trzecie, co pokazujg badacze terenowi prowadzacy
badania spotecznosci hackerskich, wspotczesni hackerzy i wy-
tworcy znacznie silniej akcentujg wytworczosc jako element stylu
zycia niz krytycznego podejscia. Nie postrzegajg hakowania jako
praktyki krytycznej ani nie sg zainteresowani abstrakcyjna dys-
kusjg nad tym, czym jest hakowanie. Swoja dziatalnos¢ definiuja
raczej jako: 1) styl zycia, 2) rozrywke, 3) sposob na budowanie
spotecznosci. W ,hakowaniu nie chodzi - przynajmniej w co-
dziennym dos$wiadczeniu hackerow — o zmiane spoteczng, wzrost
gospodarczy lub dziatania polityczne, ale o osobista, istotng
aktywnos$¢ podejmowang w czasie wolnym” (Davies 2018: 21).
Albo o aktywnos$¢ prowadzong z pobudek estetyczno-prakty-
cznych, jak np. w przypadku hakowania produktéw sieci IKEA
(Rosner, Bean 2009). Takie podejscie znajduje odzwierciedlenie
takze w naszych badaniach, w ktérych dominujacym typem
wsrod osob uzytkujgcych przestrzenie kreatywno-warsztatowe

sg majsterkowicze-hobbysci.
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i majsterkowania (DIY). Opisaliémy pokrotce, jak nieprofesjo-
nalne wytwarzanie z dziatalnosci amatorskiej i indywidualnej
przeksztatcito sie w ruch oséb podzielajacych podobne pasje,
przekonania i zainteresowania. Wspomniana w poprzednim

rozdziale demokratyzacja produkcji i technologii wskazywata

na dostepnosc¢ relatywnie tanich i zaawansowanych maszyn

oraz urzadzen jako jeden z zasadniczych powoddéw wzrostu

popularnosci ruchu DIY.

W4

W tym rozdziale na pierwszy plan wysuwamy aspekty

{\S

przestrzenne, a zwtaszcza watek miejsca. Z naszych dotychcza-

-
T

sowych doswiadczen badawczych w tym obszarze wynika, ze

przy opisywaniu szerszych, bardziej efemerycznych fenomenow

zawsze, wczesniej czy pdzniej, pojawiajg sie w nich aspekty
fizyczne i przestrzenne oraz kluczowa kategoria miejsca.

Pojecia osobistej fabrykacji i majsterkowania, ktére poja-

wity sie juz wczesniej, odwotuja sie do jednostkowego wymia-

ru projektowania i tworzenia. Teraz jednak, chcac podkresli¢

wspoélnotowy i spoteczny wymiar przedsiewzie¢ wytwérczych,
siegamy do przestrzeni kreatywno-warsztatowej jako do rzeczy-

wistosci wspolnotowej. Idziemy tym tropem, poniewaz sadzimy,
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ze koncentrujac sie na miejscach tworzenia mozemy najlepiej
zrozumiec¢ znaczenie procesow tworczych i produkcyjnych
wtasnie w ich wspolnotowych wymiarach. To przestrzenie kre-
atywno-warsztatowe stanowig nasz gtowny przedmiot badania.
Uwazamy, ze mapujac aktualne i potencjalne funkcje, jakie
petnia przestrzenie kreatywno-warsztatowe oraz rozmawiajac
z osobami, ktére nimi kieruja, jestesmy w stanie lepiej zrozumiec¢
czym jest tworzenie i jak moze ono wptywac na rzeczywistosc

spotecznosci wytworczych i miejskich.

Fotografia 1. Meska Szopa na warszawskiej Woli
Autor: Filip Jakubik

O ile mozna znalez¢ sporo publikacji dotyczacych spotecznosci
wytworcow, to juz same przestrzenie warsztatowe, z ktorych te
spotecznosci korzystaja, nie sg szczegolnie popularne. Nawet
siegajac do tematyki majsterkowania czy rzemiosta jako takiego
nie znajdziemy wielu opracowan na ten temat, chyba ze potrak-

tujemy rzemiosto w kategoriach hobby lub aktywnosci stricte
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prywatnej. Tego typu miejsca, powigzane z szerszg kategoria
czasu wolnego i lokujace sie miedzy miejscem pracy i wypoczyn-
ku, sg stosunkowo dobrze przebadane. Jednak rowniez one, jak
pokazuja doswiadczenia majsterkowiczow-hobbystéw, nie sa
nigdy trwate ani pewne. Analizujac amatorskie majsterkowanie
na przestrzeni dziesigtek lat, mozna stwierdzi¢, ze ,marginalna
rola praktyki amatorskiej w zyciu codziennym znalazta odzwier-
ciedlenie w ograniczonej przestrzeni fizycznej przeznaczanej na
takie dziatania oraz w przeksztatcanych, sktadanych czy cho-
wanych warsztatach” (Knott 2015: 60). Autor podkresla dalej,
ze przenosny i niewidoczny warsztat lepiej pasuje do innych,
konkurencyjnych zobowigzan, wyrazajac jednoczes$nie odmienny
od zycia codziennego status majsterkowania.

Dopiero niedawno, wraz z szerszym spojrzeniem na
kreatywnos$¢ w zyciu codziennym, pojawito sie zainteresowanie
przestrzeniami warsztatowymi niedefiniowanymi w kategoriach
warsztatéw profesjonalnych wytworcow czy indywidualnych
warsztatow hobbystéw. Program badan, sformutowany przez
Chantel Carr i Chrisa Gibsona, zaktada zwrdcenie wiekszej uwagi
na materialne aspekty tworzenia: materiaty i procesy oraz miej-

sca, ktére sktadajg sie na swiat nieprofesjonalnych wytworcow:

[...] w przeciwienstwie do rzemiosta i produkcji przemy-
stowej, ktore przychodza z wtasnym bagazem pojeciowym,
»~tworzenie” opiera sie precyzyjnej definicji. Jednym z punk-
téw wyjscia jest kompozycja i/lub manipulacja materiatami,
ktore powotuje do zycia nowe lub zmienione przedmioty.
Skupienie sie na tworzeniu oznacza mozliwos¢ przemyslenia
tego, kto tworzy, podobnie jak materiatow, z ktorych tworzy,
umiejetnej manipulacji nimi, obiegu, przemieszczenia i ich
sprawczosci, wymienionych jednym tchem w znacznie szer-
szym zestawie przestrzeni i okolicznosci. Coraz wyrazniej
wytaniaja sie zroznicowane kultury i miejsca wytwarzania

(Carr, Gibson 2015: 12).
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Fotografia 2. Warsztat Miejski w Gliwicach

Autor: Mateusz Janiszewski

Przestrzenie kreatywno-warsztatowe nie sg przestrzeniami
tatwymi do badania ze wzgledu na swojg roznorodnosc¢ i niejed-
noznaczno$c¢. Zwtaszcza, jesli powaznie podejdziemy do tego, co
Matthew Watson i Elizabeth Shove nazywaja ,transformatywnym”
charakterem rzemiosta i majsterkowania. Charakter ten odnosi sie
zarowno do ludzi, ktorzy tworza, do fizycznych struktur, w kté-
rych pracuja, jak i do ich dziatalnosci konsumpcyjnej i produk-
cyjnej (Watson, Shove 2008: 72). Mowimy w tej sytuacji o zmie-
niajacych sie srodowiskach eksploracji czy potprofesjonalnych
miejscach wytwarzania. Jak ujat to jeden z naszych rozmoéwcow:
»to jest garaz dla wszystkich tych, ktorzy wtasnego garazu nie

maja” czy rodzaj ,garazu po godzinach” (idi_e_1) ®.

6 Przypisy opisane kodami wywiaddw pochodzg z przeprowadzonych w ramach projektu wywiaddw po-
gtebionych (patrz: Nota metodologiczna).
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Zawsze lubitem majsterkowac i zawsze gdzie$ tam w latach
mtodzienczych w piwnicy co$ tam sie dtubato, czy gdzies
tam w garazu. | tak sobie pomyslatem, Ze fajnie bytoby, jak
juz cztowiek jest troche starszy, stworzy¢ takg przestrzen,
gdzie bede mogt sobie majsterkowac. No ale tworzac te
przestrzen okazato sie, ze takich oséb, ktére chciatyby
majsterkowac, a niekoniecznie maja gdzie, jest wiecej, i tak

powstat pomyst na stworzenie naszego warsztatu (idi_w_6).

Mozna tutaj z roznych powodow przyjsé, niektoérzy po to,
zeby po prostu spedzi¢ czas, niektdrzy potrzebuja narzedzi,
no bo w miescie, uméwmy sie szczerze, nie mozna utrzymac
takiego warsztatu na wtasna reke, bo po prostu ludzie nie

maja takich garazy (idi_w_4).
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2.1

w UE, ktoére postuzy nam do wyznaczenia wspélnych cech prze-
strzeni, okreslanych przez nas jako kreatywno-warsztatowe.

Definiowanie

Oto definicje najczesciej spotykane w literaturze przedmiotu:

przes‘l‘rzenl ¢ Makerspace — odnosi sie do dowolnej ogolnej prze-

kreatywno-warsztatowych

akerspace’y, hackerspace’y, FabLaby, TechShopy i warsz-
I\/l taty to terminy, a nawet zastrzezone znaki towarowe.
Rozréznienia te nie maja tutaj jednak dla nas specjalnego zna-
czenia — piszac o przestrzeniach kreatywno-warsztatowych,
skupiamy sie gtéwnie na tym, co je taczy i chcemy zapropono-
wac szeroka definicje tych przestrzeni.

Wstepnie mozemy przyjac, ze przestrzenie kreatywno-
-warsztatowe definiujemy jako przestrzenie o réznych celach,
trwatosci i funkcjach, stanowigce w naszej opinii wazny element
szerszych ekosystemow miejskich. W ramach tych przestrzeni
kreatywnosci wytworcy-amatorzy oraz wytworcy-profesjonalisci
dzielg sie roznymi zasobami, a trzy kategorie zasobow pozostajg
kluczowe i s3 to:

1. przestrzen,

2. narzedzia (tradycyjne i cyfrowe),

3. wiedza (praktyczna i ukryta).

Szeroko dyskutowana jest rola przestrzeni kreatywnych w in-
nowacjach i edukacji, ale w naszych badaniach chcemy spoj-
rze¢ na to zagadnienie inaczej: naszym celem jest rozpoznanie
i zmapowanie faktycznych i potencjalnych roél, jakie petnig lub
moga petnic¢ takie miejsca w przestrzeniach naszych miast.
W tym miejscu chcemy zaproponowac krotkie zestawienie

definicji, przygotowane przez zespd6t badaczy makerspace’éw

strzeni promujacej aktywne uczestnictwo, dzielenie
sie wiedzg i wspotprace miedzy uzytkownikami na
zasadzie otwartej eksploracji i kreatywnego wyko-
rzystania narzedzi oraz technologii. Pierwotnie, przy-
najmniej w USA, byt kojarzony z magazynem ,,Make”
w kontekscie tworzenia przestrzeni do majsterkowa-
nia (Cavalcanti 2013). Z czasem makerspace stat sie
terminem uzywanym przez praktykow do okreslania
kazdego rodzaju przestrzeni (takze fab labow i hac-
kerspace’ow), charakteryzujgcego sie powyzszymi
cechami. Makerspace’y nie wymagaja zdefiniowanej
struktury czy zestawu narzedzi, koncentruja sie na
publicznie dostepnej przestrzeni kreatywnej i roz-
norodnych praktykach majsterkowania (za: Rosa,
Guimaraes Pereira, Ferretti 2018).

Hackerspace - zazwyczaj jest konfigurowany w ra-
mach spotecznosci dla spotecznosci, co oznacza, ze
jest finansowany i zarzadzany przez spotecznosc.
Brak tu ograniczen dotyczacych fizycznej przestrzeni,
w ktérej moga sie spotykac osoby zainteresowane
programowaniem i majsterkowaniem przy technologii.
Powszechne rozumienie przestrzeni hackerskiej to
sprzestrzen robocza obstugiwana przez spotecznosc,
w ktorej ludzie o wspolnych zainteresowaniach,
czesto w obszarze technologii komputerowych, na-
uki i sztuki cyfrowej moga spotkac sie towarzysko
i wspotpracowac”. Kilka lat po rozpoczeciu europej-
skiego trendu, na poczatku XXI wieku, wielu hacke-
row z USA odwiedzito CCC w Niemczech” i wrécito
do Stanow, aby zaktadac tego typu organizacje, np.

Resistor w Nowym Jorku. Przestrzenie tego typu

7  CCC-The Chaos Computer Club, jedna z najwiekszych organizacji hackerskich w Europie, zatozona

w Niemczech w 1981 r.
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szybko zyskaty na popularnosci, wykraczajac poza
dziatania oparte na programowaniu i rozszerzajac
je o dziatania obejmujace prototypowanie fizyczne
i elektronike. Zapewniaja one $rodowisko uczenia
sie i wsparcie dla osob indywidualnych, niezbedne
w rozwijaniu projektéw opartych na wtasnych za-
interesowaniach uzytkownikéw. Zwalcza sie w nich
negatywne opinie i powszechne rozumienie terminu
hacking, prezentowane w mediach gtéwnego nurtu
(por. Rosa, Guimaraes Pereira, Ferretti 2018).

FabLab (skréot od Fabrication Laboratories lub
Fabulous Laboratories)® — to przestrzen, w ktorej ludzie
spotykaja sie, wymieniajg pomystami i wspotpracujg
nad projektowaniem oraz cyfrowym wytwarzaniem.
FablLab to sie¢ tego typu przestrzeni, zapoczgtkowana
okoto 2005 roku przez Neila Gershenfelda z Center
for Bits and Atoms (MIT Media Lab Massachusetts
Institute of Technology), zainspirowanego kursem
MIT How to Make (Almost Everything). FabLab posiada
zdefiniowany, podstawowy zestaw narzedzi (w tym
podstawowy sprzet elektroniczny), ktéry umozliwia
prace uzytkownikom. FabLaby maja takze okreslony
zestaw wymagan przestrzennych i program naucza-
nia, moga byc¢ traktowane jako rodzaj franczyzy (cho-
ciaz MIT sprawuje niewielka lub zadng kontrole nad
dziataniami lokalnych przestrzeni). FabLaby muszg

by¢ dostepne dla oséb uczestniczacych za niewielka
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Fotografia 3. Hackerspace Krakéw

Autor: Szymon Reiter

TechShop - jest znakiem towarowym, podobnie jak
FabLab. TechShop to nazwa sieci for profit, zatozonej
w 2006 roku w Menlo Park w Kalifornii. TechShop
oferuje publiczny dostep do wysokiej klasy sprzetu
produkcyjnego w zamian za sktadki cztonkowskie.
Jednoczesnie stawia sobie za cel zapewnienie pu-
blicznego dostepu do réznorodnych rzemiost, wraz
z obstuga oraz infrastrukturg sprzetowa. Wszystkie

punkty w sieci zajmuja sie obrébka drewna, obrobka

i skrawaniem, spawaniem, szyciem i produkcjg CNC.

optata lub bez kosztow. Cecha wyrdzniajaca FabLaby Obraz wspodtczesnych przestrzeni kreatywno-warsztatowych

jest to, ze muszg by¢ zgodne z Kartqg FabLab. S3 dodatkowo komplikuje fakt, ze funkcjonujg one w bardzo réz-
zaktadane przez rozne instytucje, a wspierane przez norodnych kontekstach i konfiguracjach — sa lokalizowane
globalne stowarzyszenie FablLab, odpowiedzialne za w szkotach, bibliotekach lub wydzielonych placéwkach publicz-
upowszechnianie koncepcji FabLabow i promocje nych czy prywatnych. Mozemy moéwi¢ nawet o mobilnych czy
wspotpracy miedzy FabLabami (za: Rosa, Guimarades

Pereira, Ferretti 2018).

czasowych makerspace’ach (Gierdowski, Reis 2015).

Mimo bogactwa termindéw okreslajacych przestrzenie

8  Piszemy tutaj o FabLabach w odniesieniu do licencjonowanej dziatalnoéci tego typu i o fab labach kreatywno-warsztatowe, opisujg one tylko czes¢ réznorod-
w kontekscie rodzaju przestrzeni, majac na uwadze wypowiedzi samych oséb uzytkujgcych, ktére w tych kate- .. . . .

) . ) nych miejsc o odmiennych strukturach, aranzacjach, celach
goriach opisujg swoje warsztaty.
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Tymczasowe

i dziataniach. Takie przestrzenie moga funkcjonowac jako miej-
sca spotkan lub centra kulturowe i edukacyjne. Biorac pod
uwage kontekst przestrzenny i sygnalizowany przez nas kon-
tekst przekazywania wiedzy, mozemy odnies$¢ sie do matrycy,
bedacej wynikiem przecinania sie dwdch osi: osi czasu oraz
osi instytucjonalnej. W ten sposdb otrzymujemy dwa konti-
nua: jedno biegnace od nieformalnie do formalnie dziatajacych
warsztatow oraz drugie, ktore rozciaga sie od tymczasowych
do trwatych przestrzeni kreatywno-warsztatowych. Cho¢ jak
przyznaje autorka tej propozycji, Jackie Marsh, moze ona zostaé
uznana za nazbyt uproszczona, to jednak pozwala na zbudowa-
nie typologii przestrzeni uwzgledniajacej kluczowe z naszego
punktu widzenia, dwie z trzech kategorii zasobow, tj. przestrzen

i stopien formalizacji dziatan (Marsh 2019).

Przestrzenie nieformalne

]}leLidbUWe przestrzenie
kreatywno-warsztatowe
Targi wytworcze
Hackathony

Spolecznosciowe przestrzenie
kreatywno-warsztatowe
Hackerspacely

State

Przestrzenie kreatywno-
warsztatowe np.
w instytucjach kultury

Przestrzenie kreatywno-
warsztatowe franczyzowe
Przestrzenie uniwersyteckie/
samorzgdowe, powolywane odgdrnie

Przestrzenie formalne

Rycina 2. Typologia przestrzeni kreatywno-warsztatowych: wymiar czasowy i formalny

Iroédto: opracowanie wtasne na podstawie Marsh 2019

Podsumowujac kwestie definicyjne, zwigzane z przestrzeniami
kreatywno-warsztatowymi, podkreslamy kilka waznych aspek-
tow i cech charakterystycznych dla tych miejsc. Przestrzenie

kreatywno—warsztatowe to:
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Definiowanie przestrzeni kreatywno-warsztatowych

1. Przestrzenie oferujace relatywnie tatwy dostep
do sprzetu i narzedzi (nie rozrézniamy tutaj tech-
nologii wysokich i niskich). Dostep do wysokich
technologii czesto ma znaczenie dla przestrzeni
kreatywno-warsztatowych, chociaz wiele z nich pro-
wadzi dziatalnos¢ niezwigzang z nimi, koncentrujac
sie na sztuce i rzemiosle i opierajac swoje dziatania
na podstawowych narzedziach warsztatowych.

2. Przestrzenie o réznych celach i podejsciach. Czesc
z nich skupia sie na wspieraniu innowacji (w tym
tych o charakterze spotecznym), uczeniu sie przez
cate zycie, kreatywnosci w obszarach sztuki i kultury.
Czesc¢ rozwija nowe kompetencje, w tym cyfrowe,
inzynieryjne czy z zakresu przedsiebiorczosci. Inne
stanowig przestrzen spotkan, prowadzg warsztaty
dla dzieci, a takze wzmacniaja pozycje pewnych grup,
w tym kobiet i mtodziezy.

3. Przestrzenie kreatywno-warsztatowe opieraja sie na
pracy nad indywidualnymi projektami, ale jednocze-
$énie — a moze przede wszystkim, w odréznieniu od
majsterkowania we wtasnym garazu — zachecaja do
wspotpracy. To wtasnie dzieki wspotpracy buduja
spotecznosé wytwoércow, ktéra moze dostarczaé
i dzieli¢ sie know-how. To przestrzenie, w ktérych
mozna sie wymienia¢ pomystami, rozwigzaniami
i w ktorych mozna uczy¢ sie oraz rozwija¢ nowe umie-
jetnosci. Z naszej perspektywy zatozeniem przestrzeni
w typie makerspace’u jest to, aby kazda osoba mogta
do niej przyjsc¢ i pracowac nad swoim lub wspoélnym

projektem, dzielac si¢ doswiadczeniami i wiedza.

Podsumowujac proponujemy, by przestrzen kreatywno-warsz-
tatowq definiowac jako miejsce, w ktorym ludzie moga sie
swobodnie spotykaé, aby tworzy¢, naprawia¢ lub wymyslac
nowe rzeczy, wykorzystujac tradycyjne rzemiosto lub nowe

technologie w indywidualnych lub wspélnych dziataniach.
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2.2

Podejscie oddolne
I odgdrne — wektor
zroznicowania

racujgc nad wypracowaniem definicji i myslac o aktual-
Pnych i potencjalnych funkcjach, jakie petnig lub moga pet-
ni¢ przestrzenie kreatywno-warsztatowe, musimy uwzgled-
ni¢ jeszcze jeden wazny czynnik, tj. czynnik instytucjonalny.
Mozemy wskaza¢ na dwa modele zarzadzania przestrzeniami
kreatywno-warsztatowymi:

1. Model odgoérny - jest zwigzany z odgérnym wdraza-
niem przestrzeni kreatywno-warsztatowych, wpisu-
jacym sie w szerszy kontekst przedsiebiorczego po-
dejscia do miast czy w koncepcje miast kreatywnych.

2. Model oddolny - jest oparty na modelu spoteczno-
Ssciowym i funkcjonuje na zasadach produkcji part-
nerskiej (peer production). W tym modelu uzytkownicy
s3 najczesciej wolontariuszami i na réwni uczestniczg

w zarzadzaniu i prowadzeniu dziatan produkcyjnych.

Produkcje partnerska Yochai Benkler definiuje jako
»L...] podzbior dziatan produkcyjnych opartych na wspélnocie”
(Benkler 2002, 2006). Wspdlnota rozumiana jest przez niego sze-
roko, z uwzglednieniem zasobdw, z ktorych moga indywidualnie
korzystac uczestnicy procesu, majac do nich jednakowe dostep
i prawa. Produkcja oparta jest na dobrach wspdlnych, a udziat

w niej jest dobrowolny. Spotecznos$¢ ma by¢ mniej hierarchiczna

KREATYWNO-WARSZTATOWE

Podejscie oddolne i odgdrne — wektor zrdznicowania

i mniej dyskryminujaca, a bardziej integrujaca i demokratyczna niz
tradycyjne spotecznosci producenckie. Opiera sie na wspdtpracy
miedzy powigzanymi osobami, ktore dobrowolnie wnoszg swaj
wktad, w tym swojg wiedze.

Produkcja partnerska stanowi alternatywe dla tradycyj-
nych instytucji produkcyjnych: jest zdecentralizowana i znacz-
nie bardziej demokratyczna. W takim typie zarzadzania trudno
o wydawanie polecen, a kazdy producent-uzytkownik ma réwny
udziat w podejmowaniu decyzji, rowny dostep do narzedzi
produkcyjnych i zasobdéw, a takze rowny udziatu w procesach
produkcyjnych. W ramach przestrzeni kreatywno-warsztatowych
pozwala to na uzyskanie réznych korzysci, szczegélnie w za-
kresie zrownowazonego rozwoju i rwnouprawnienia uzytkow-
nikdw, co dla wielu stanowi podstawowe wyzwanie i istote
ruchu wytworcéw. Model partnerskiej produkcji opowiada sie
za wspolnotowymi trybami zarzadzania i altruizmem oraz za
merytokracjg (Kostakis, Niaros, Giotitsas 2015). W potocznym
rozumieniu przestrzenie kreatywno-warsztatowe okreslane sg
jako niekomercyjne, a nawet antykomercyjne. Zamiast genero-
wania zyskow, wazniejsze jest w nich skupienie sie na nauce,
dzieleniu sie, wspotpracy, budowaniu sieci spotecznych i wy-
mianie doswiadczen.

W naszej publikacji zwracamy uwage na roznice w funk-
cjonowaniu przestrzeni kreatywno-warsztatowych, ktére za-
ktadane sg oddolnie, oraz tych, ktére utworzono odgornie, np.
w ramach programow samorzadowych stuzacych pobudzaniu
kreatywnosci i innowacyjnosci. Inicjatywy powstate jako oddol-
ne dziataja zupetnie inaczej niz przestrzenie zatozone odgor-
nie, nawet jezeli w ich funkcjonowaniu zauwazalny jest duch
franczyzowy (np. sie¢ warsztatow Meska Szopa, wspieranych
sprzetowo przez szwedzka firme - wtasciciela sieci sklepéw
o formule multimarketu, oferujgcego asortyment produktéw
kierowanych m.in. do majsterkowiczow, fachowcow oraz do
0s6b lubigcych aktywnie spedzac czas). Wptyw tego typu ini-
cjatyw spotecznych na miasto i na bezposrednie sgsiedztwo

warsztatu jest by¢ moze mniej spektakularny, jednak nadal
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znaczacy, tym bardziej ze w polskich miastach nadal nie ma zbyt
wielu inicjatyw, w ramach ktérych udatoby sie zaprojektowac
i uruchomic¢ partycypacyjnie, wraz z mieszkancami, przestrzen

kreatywno-warsztatowa.

Przyktad modelu oddolnego - Warsztat Miejski w Gliwicach,
ul. Pszczynska 1A

Przyktadem oddolnej inicjatywy jest Warsztat Miejski
w Gliwicach, za ktérego powstaniem stoi inicjatywna gru-
pa zatozycielska (nieformalnie zawigzana w 2016 roku, zas
w 2018 zarejestrowana jako stowarzyszenie), ktorg tworza
inzynierowie, informatycy, specjalisci z zakresu oprogra-
mowania i projektowania ustug, nauczycielka, animatorka
kultury i trener kreatywnosci. Osoby te charakteryzuje
roznorodna motywacja do tworzenia przestrzeni do dzia-
tania: czes¢ z nich marzy o miejscu, w ktorym beda mogli
wykonywac przedmioty potrzebne do pracy lub prototypy
nowych rozwigzan, innym brakuje miejsca, by rozwija¢ swoje
zainteresowania, jeszcze inni chcieliby dzieli¢ sie w takim
miejscu swoim doswiadczeniem albo tworczo spedzac czas
z dzie¢mi. Wszyscy jednak chca wspottworzy¢ kompleksowo
wyposazony warsztat, ktory jest dostepny dla mieszkancow
miasta przez siedem dni w tygodniu, gotowy do dziatania
i pracy roznych hobbystow, majsterkowiczow, twércow
czy artystow. Poza przestrzenig fizyczng wazna jest dla
nich takze przestrzen spoteczna, ktora starajg sie tworzyc
poprzez realizacje projektéw spotecznych oraz organizacje
wydarzen aktywizujacych mieszkancéw Gliwic do dziatania
w obszarze ruchu make.

Aktualnie gliwicki warsztat zlokalizowany jest przy
ul. Pszczynskiej 1A, w budynku dawnej piekarni, ktéry udato
sie wynaja¢ Stowarzyszeniu Warsztat Miejski z zasobow
Miasta Gliwice po kilkudziesieciu miesigcach poszukiwan.

Jesienig 2020 roku osoby zaangazowane w stworzenie
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otwartej pracowni przystgpity do remontu wspomniane-
go lokalu — wtasnymi sitami, przy wsparciu finansowym
z grantéw, darowizn i sktadek oraz pochodzacym z odptat-
nej dziatalnosci statutowej. Pokonujgc rézne przeszkody
i realizujac kolejne etapy remontu — w tym kosztowna
wymiane okien i drzwi, na ktérg udato sie zebra¢ srodki
podczas zbidrki na jednej z platform crowdfundingowych —
wyposazono pracownie w szereg narzedzi do obrobki drew-
na, metalu, materiatéw lekkich i innych. W kolejnych po-
mieszczeniach obiektu planowane jest uruchomienie m.in.
pracowni krawieckiej, bio labu, ciemni, stolarni, hali warsz-
tatowej, pracowni z drukarkami 2D i 3D oraz z urzadzeniami

elektronicznymi.

Rzady, samorzady i przedsiebiorstwa na catym swiecie po-
strzegajg przestrzenie kreatywno-warsztatowe jako wazne
punkty na mapach miejskich, mogace mie¢ udziat w rozwigzy-
waniu waznych problemdw i podejmowaniu wyzwan, takich jak
np. deindustrializacja czy rewitalizacja, pojawiajgcych sie
w kontekscie poprzemystowych spotecznosci miejskich (Shea,
Gu 2018). Przestrzenie takie bywajg wiec powotywane odgornie,
a ich dziatalnosc jest zwykle skoncentrowana na realizacji ce-
low polityk publicznych, w tym na rewitalizacji miast, rozwoju
przemystow kreatywnych oraz na stymulowaniu lokalnego
rozwoju gospodarczego. Z tej perspektywy przestrzenie kre-
atywno-warsztatowe mozna rozumiec jako czes¢ infrastruktury,
ktora przycigga nowe branze, nowe klasy kreatywne i nowe
gatezie gospodarki.

Takie dobrze przygotowane, wspierane i wyposazone
przestrzenie kreatywno-warsztatowe moga wspierac start-upy
technologiczne, pracujace nad rozwigzaniami hardwarowymi.
W drodze od wizji do produktu tego typu przestrzenie pozwalaja
na szybkie prototypowanie i omijanie tradycyjnych sciezek ba-

dawczo-rozwojowych, oferowanych przez zaplecza akademickie
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czy firmowe laboratoria badawcze. W ten sposob faktycznie
moga przyczyni¢ sie do otwartej innowac;ji®, odmiennej od wdra-
zanych wczesniej rozwigzan. By¢ moze przestrzenie kreatyw-
no-warsztatowe okaza sie rownie istotne w rozwoju innowacji,
co wczesniejsze klasyczne laboratoria: poczawszy od ,fabryki
wynalazkow” Edisona w Menlo Park czy Laboratorium Volta
Aleksandra Bella, ktére pdzniej byty inspiracja do stworzenia
laboratoriéw Bell Labs. Pomimo popularnego mitu o samotnym
geniuszu-wynalazcy zarowno Edison, jak i Bell uznawali warto$¢
wspotpracy i zainwestowali w dobrze wyposazone przestrzenie
laboratoryjne, inspirujace do wspolnej pracy ludzi z réznych
branz. Laboratoria te byty pionierskie ze wzgledu na wynalazki,
ktore uksztattowaty XX wiek i odegraty niemata role w rozwoju
technologii w tamtym czasie™ - od radarow mikrofalowych po
wzbogacanie uranu - i ktore okazaty sie kluczowe dla rozwoju

technologii uzywanych wspoétczesnie — od tranzystorow po laser™.

Przykiad modelu odgérnego - ProtoLab w Rzeszowie,
ul. Lenartowicza 4

Jednym z przyktadow przestrzeni drugiego typu jest powsta-
ty w maju 2019 roku ProtoLab z Rzeszowa. Jest on czescig
Podkarpackiego Centrum Innowacji (PCl), ktore zapoczatko-
wato swojg dziatalnos¢ rok wczesniej jako efekt wspotpracy
wojewoédztwa podkarpackiego, Komisji Europejskiej oraz

Ministerstwa Rozwoju w ramach inicjatywy Catching-up

9  Termin otwarta innowacja odnosi sie¢ do systemu, w ktérym innowacje sq rozwijane nie tylko wewnatrz

firmy, ale tez z wykorzystaniem zrédet zewnetrznych. Otwarta innowacja zostata zdefiniowana jako wyko-

rzystywanie przeptywodw wiedzy, by przyspieszy¢ innowacje wewnetrzne i odpowiednio poszerzy¢ rynki do

zewnetrznego wykorzystania innowacji.

10 W latach 60. XX w. podobnq role w rozwoju technologii, tym razem komputeréw osobistych, odegrato

laboratorium Xeroxa — Palo Alto Research Center (PARC), w ktérym stworzono m.in. mysz komputerowq czy

graficzny interfejs uzytkownika. Z kolei w 1948 r. producent samolotéw John Parsons i jego inzynier Frank Stulen

wprowadzili na rynek sterowanie numeryczne do obstugi frezarek bazujgce na kartach perforowanych (NC).

Sterowanie NC przeksztatcito sie z czasem w komputerowe sterowanie numeryczne — CNC, a to z kolei do-

prowadzito do wynalezienia druku 3D w 1984 r.

11 Warto odestac tutaj do kapitalnej ksigzki Innowatorzy (Isaacson 2016).
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Regions, przy wsparciu ekspertéw Banku Swiatowego,
Politechniki Rzeszowskiej, Uniwersytetu Rzeszowskiego
i Wyzszej Szkoty Informatyki i Zarzadzania w Rzeszowie.
Dziatalnosc¢ PCI opiera sie gtownie na tgczeniu nauki z bizne-
sem oraz na rozwijaniu kluczowych umiejetnosci wsrod ba-
daczy i personelu administracyjnego. Sam ProtoLab w zato-
zeniu inicjatoréw ma by¢ przestrzenia dla ludzi kreatywnych,
realizujagcych wtasne projekty i pomysty w udostepnionych
im profesjonalnych pracowniach i warsztatach, wyposazo-
nych w urzadzenia i narzedzia umozliwiajace projektowanie
i wykonywanie prostych, jak i zaawansowanych prototypow.
W jego przestrzeni znalazty swoje miejsce m.in. pracownia
wirtualnej rzeczywistosci, pracownia elektroniki, pracownia
komputerowa i warsztat narzedziowy, ktére sg bezptatnie
udostepniane studentom.

Co istotne, animatorzy tej przestrzeni oraz zatrud-
nieni w niej eksperci zwracajg uwage na aspekt spoteczny —
mozliwos$¢ zawierania przez uzytkownikéw ProtoLabu no-
wych znajomosci i poznawania oséb o podobnych zaintere-
sowaniach — a takze oferujg pomoc w budowaniu zespotow
w celu realizacji wspolnych projektow. Stuzy¢ majg temu
organizowane licznie, otwarte szkolenia i warsztaty w ra-
mach Akademii ProtoLabu, a takze wydarzenia w postaci
hackathonow.

Dzieki wsparciu projektu przez samorzad wo-
jewddztwa i finansowaniu go ze srodkéw Europejskiego
Funduszu Rozwoju Regionalnego do konca 2022 roku (co
nadal nie jest zbyt czeste w Polsce w przypadku takich
projektéw), organizowane sag takze m.in. konkursy na gran-
ty dla innowatoréw czy program bondéw konstruktorskich

(Protostarter).



48

PRZESTRZENIE
KREATYWNO-WARSZTATOWE

Podejscie oddolne i odgdrne — wektor zrdznicowania

W drugiej potowie 2022 roku planowane jest
otwarcie nowego budynku PCIl przy ul. Lenartowicza 6
w Rzeszowie, gdzie znajdzie sie miejsce dla pierwszego
w wojewodztwie wzorcowego makerspace’u, na ktory be-
dzie sie sktada¢ m.in. szes¢ nowoczesnie wyposazonych
laboratoriéw. Beda to: pracownia szybkiego prototypowania,
warsztaty obrobki mechanicznej, modelarskiej i wielomate-
riatowej, pracownie elektroniczna i tekstylna oraz biogreen
z eksperymentatorium ekologiczno-roslinnym. Makerspace
bedzie przeznaczony przede wszystkim dla podkarpackich

uczniow i studentéw oraz mtodych naukowcow.

Majac swiadomos$é, ze wymienione technologie miaty
przetomowy charakter, musimy jednoczesnie pamietac, ze przy-
wotywane tutaj laboratoria badawczo-rozwojowe byty jednak
zamknietymi przestrzeniami innowacji. Wiekszo$¢ znajdowata
sie w granicach uniwersytetow lub korporacji, a kultura ich pracy
oparta byta na silnym wspoétzawodnictwie oraz na gospodarce
patentowej. Wspotczesne TechShopy czy FabLaby, cho¢ sg prze-
strzeniami - jak podkreslaliSmy — komercyjnymi, to dzieki idei
otwartosci dajg jednak dostep do zaawansowanych technologii
setkom aspirujgcych wytworcow. Zdemokratyzowaty dostep do
kosztownego sprzetu, rozszerzyty programy edukacyjne i stuza
jako platformy do prototypowania i wynalazkow.

Henry Chesbrough twierdzi, ze firmy, ktére sg ,przesadnie
skoncentrowane wewnetrznie”, sg tez sktonne do przegapiania
wielu mozliwosci i innowacji. Zrédta wiedzy zewnetrznej obej-
mujg klientéw i uzytkownikéw, dostawcdw, konkurentdw, uni-
wersytety i instytucje publiczne. Otwarte dziatania innowacyjne
wykorzystuja przede wszystkim wirtualne platformy interne-
towe, ale wymagaja takze konkretnych miejsc. Zlokalizowane
przestrzennie dziatania otwartej innowacji moga odbywac sie
w réznych miejscach, w tym — potencjalnie — w przestrzeniach

kreatywno-warsztatowych.
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2.3

Od innowac]ji
otwartych do
INNnowacji spotecznych

dnoszac sie do obu modeli - odgdérnego i oddolnego -
Omoina zauwazy¢, ze w warunkach polskich przewaza
model produkcji partnerskiej, ktéra nie jest nastawiona na zysk.
Tylko w przypadku jednej z badanych przez nas przestrzeni
pojawita sie ona w ramach wyraznie odgérnego modelu wdra-
zania i byta silnie zwigzana z promowaniem koncepcji miast
kreatywnych. Opierajac sie na zebranym przez nas materiale
badawczym oraz na typologii zaproponowanej przez Ignasio
Capdevila, mozemy okresli¢ miejsce, jakie zajmuja analizowa-
ne przez nas przestrzenie kreatywno-warsztatowe ze wzgle-
du na swoj charakter i realizowane obecnie projekty. Bazujac
na danych ilosciowych, pokazemy rowniez réznice pomiedzy
funkcjami petnionymi przez tego typu przestrzenie.
Klasyfikacja przestrzeni kreatywno-warsztatowych opiera
sie na charakterze realizowanych w nich projektow, rozpatrywa-
nych pod wzgledem ich wymiaru spotecznego i gospodarczego.
Po pierwsze, dziatania podejmowane w warsztatach moga kon-
centrowac sie na projektach réznych ze wzgledu na podejscie
do zysku: od tych o charakterze non profit (lub non for profit)
do tych, ktore majg charakter zyskowny. Projekty non profit
obejmuja projekty edukacyjne, projekty majace na celu integra-
cje spoteczng oraz projekty hobbystyczne. Projekty nastawione
na zysk obejmuja projekty realizowane przez przedsiebiorcéw,

dziatajgcych jako uzytkownicy przestrzeni warsztatowych, badz
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INDYWIDUALNE

na zlecenie zewnetrznych firm. Druga o$ klasyfikacji rozréznia
przestrzenie, ktére stuzg realizacji projektow indywidualnych
oraz te, w ktérych dziatania sg inicjowane, sponsorowane lub
proponowane przez sama organizacje prowadzaca warsztat
lub przez podmiot zewnetrzny, np. w formie zorganizowanych

warsztatéw czy kurséw.

NON PROFIT

ZBIOROWE

FOR PROFIT

Rycina 3. Podziat aktywnosci w badanych przestrzeniach kreatywno-warsztatowych

Irédto: opracowanie wiasne

Juz na tym etapie mozemy stwierdzi¢, ze aktualny poziom
innowacji technologicznych czy zaawansowania procesow pro-
dukcyjnych w badanych przez nas przestrzeniach jest jeszcze
niewysoki. Ich udziat w ekosystemach innowacji jest ograni-
czony, praktyki prototypowania i produkcji krétkoseryjnej sa
rzadko spotykane i zarezerwowane dla odgérnie powotywanych,
pomyslanych jako wsparcie ekosystemu innowacji przestrzeni

kreatywno-warsztatowych:

ProtolLab tutaj w Rzeszowie i jest to wtasnie projekt w stu
procentach finansowany ze srodkow Unii Europejskiej
oraz Banku Swiatowego, gdzie na kanwie raportu Banku
Swiatowego okazato sie, ze taki ProtoLab jest wazny, zeby

ekosystem innowacji pobudzac. No i obecnie mamy nowy
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budynek, profiluje, projektuje jego wyposazenie, buduje
catkowicie nowg oferte [...] cel na ten rok to stworzenie
bardzo duzego regionalnego i wrecz wzorcowego na skale
kraju makerspace’u o wielorakich profilach i ofercie, ktora
jest juz stricte dedykowana studentom chcacym stworzy¢

co$ o znamionach startupéw (idi_e_1).

Jednak w wiekszosci przypadkow to wtasnie spoteczny
wymiar dziatan wytworczych — budowanie wiezi wspolnoto-
wych i indywidualne upodmiotowienie uzytkownikow — stanowi
o sensie istnienia przestrzeni warsztatowych. Tworzenie kapitatu
spotecznego w przestrzeniach twércéw wydaje sie w duzej mie-
rze opierac¢ na podejsciu ,zréobmy to razem” (Dougherty 2012).
Poprzez wspolne tworzenie powstaja wiezi miedzy rzeczami,
ideami i ludzmi. Dlatego niezwykle wazne jest, aby wiedziec,
w jaki sposéb wspierac te fizyczne sieci spoteczne powstajgce
w przestrzeniach tworcow i zrozumiec, jaki majg potencjat
w odniesieniu do innowacji spotecznych.

Zamiast koncentrowac sie na nowatorskich podejsciach
w zakresie nowych produktéw czy modeli ekonomicznych, prze-
strzenie kreatywno-warsztatowe aktualnie sg ukierunkowane
na budowanie spotecznosci, wzmacnianie pozycji jednostek,
innymi stowy na innowacje spoteczne. Prawdopodobnie przy
obecnym zapleczu i mozliwosciach potencjat tych przestrzeni
bedzie prowadzit je raczej do roli centrow innowacji spotecz-
nych, a nie technologicznych, wtaczajac w to testowanie takich
rozwiazan, jak przedsiebiorczos¢ spoteczna, projektowanie,

technologia, rozwdj miast czy spotecznosci.
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2.4

Potencjat
miejsca
trzeciego

W tym kontekscie wraca idea miejsca trzeciego jako prze-

strzeni oferujgcej mozliwo$é nieformalnego spotyka-
nia sie, co sprzyja nawigzywaniu kontaktow. Ma to znaczenie
w przypadku silnie zurbanizowanych spotecznosci, w ktorych
tradycyjne wiezi miedzy sagsiadami sg raczej ostabione. Idea
miejsc trzecich, rozwinieta przez Raya Oldenburga, okresla je
jako neutralne miejsca publiczne, w ktérych ludzie z sasiedz-
twa wchodzg w nieformalne interakcje, by budowac¢ kapita-
tu spoteczny i poczucie wspolnoty™. Trzecie miejsca charak-
teryzuje otwartosé, inkluzywnos¢ i przypadkowos¢ interakcji
spotecznych, nieskrepowanych wymogami formalnego czton-
kostwa (Oldenburg 1996/1997). W ksigzce Oldenburga (1989)
pojawia sie osiem cech okreslajagcych miejsce trzecie. S3 to:

1. charakter ,drugiego domu” - czynnosci, ktére w nim
wykonujemy, moga zostac¢ uznane przez odwiedza-
jacych za zwyczajne i ,domowe”;

2. niski profil wejscia - prosta, wygodna i nierzucajgca
sie w oczy przestrzen;

3. radosna atmosfera — miejsca maja swobodny

12 Koncepcje trzeciego miejsca mozna wywodzi¢ z teorii Georga Simmla o czystej towarzyskosci, stojacej

w opozycji do racjonalnej i celowej towarzyskosci miejsc pracy, relacji rodzinnych i grup zorganizowanych

(Oldenburg, Brissett 1982: 270). Warto odwotac sie takze do innych badaczy, m.in. Richarda Sennetta, Alexisa

de Tocqueville, Philippe'a Ariesa i Jane Jacobs, ktérzy wskazujg na postepujgce wycofywanie sie amerykansk-

iej klasy sredniej z zycia publicznego (Oldenburg 1989).
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charakter, interakcje zachodza w przyjemnej i zy-
wej atmosferze;

4. obecnosc¢ statych bywalcéw — podstawowa grupa sta-
tych bywalcow lub osob, ktére utatwiajg nawigzywa-
nie kontaktow, rozmowy i wprowadzajg ,,nowicjuszy”;

5. funkcja niwelatora — miejsca wtaczajacego, nie-
zaleznie od pozycji spotecznej lub ekonomicznej
uczestnikow czy ich statusu spotecznego;

6. neutralny charakter przestrzeni — ludzie moga swo-
bodnie przychodzi¢ i wychodzi¢, bez wstepnych
zobowigzan;

7. dostepnosc¢ - rozumiana jako dogodna lokalizacja
oraz mozliwos$¢ swobodnego korzystania z miejsca
w dogodnym momencie;

8. charakter konwersacyjny przestrzeni — jedna z gtow-
nych aktywnosci realizowanych w miejscach trzecich
to rozmowa, niezbedna jako $rodek do swobodnych

interakcji.

Przyktady miejsc trzecich wskazywane przez Oldenburga obej-
mujg zarowno miejsca publiczne, takie jak parki i place, jak
i miejsca o charakterze komercyjne, np. kawiarnie i bary (zob.
Oldenburg, Brissett 1982).

Koncepcja ta zostata zastosowana w badaniach lokal-
nych targowisk czy bibliotek, réwniez przez nas (Gadecki 2018),
a ostatnio takze do badania przestrzeni wirtualnych (Williams,
Kim 2019). Wykazano przy tym, ze codzienne, incydentalne
interakcje w miejscach trzecich poprawiaja relacje miedzy sa-
siadami, zmniejszajg samotnosc i izolacje, poprawiajg poczucie
bezpieczenstwa i tworzg postrzeganie miejsca (Oldenburg 1989).

Dotychczasowe ustalenia wskazujg na to, ze badane przez
nas przestrzenie spetniajg w zasadzie wszystkie kryteria przy-
nalezne miejscom trzecim: integrujg spotecznos¢ wytworcow,
promuja wartosciowe interakcje miedzy uzytkownikami oraz

cztonkami szerszej lokalnej spotecznosci:

53



54

PRZESTRZENIE
KREATYWNO-WARSZTATOWE

Potencjat miejsca trzeciego

[...] juz pomijam jakby to, czym chetpig sie makerspace’y,
czyli ze sg neutralnym mikserem réoznych branz, Swiatow
i ekspertow, to wychodzi naturalnie, ale przez to, ze zato-
mizowali$my sie przepoteznie i mamy maty Internecik na
kibelku i w t6zeczku, i mamy duzy Internecik w pracy i na
biurku, i czasami te relacje miedzyludzkie s3 mega pozry-
wane, ludzie nie potrafig utrzymywac dtugofalowych relacji,
to tego typu przestrzenie jako trzecie miejsce [podkr. aut.],
gdzie jeszcze dodatkowo jest pretekst do tego, zeby sie
spotkac, a ty lubisz drewno i ja lubie drewno, to zrébmy
drewno razem, jest naturalnym i to nawet nie musi by¢
promowane, to jest naturalny pretekst do konwersacji, do
ktotni, do wymadrzania sie, kto jest lepszym specem, albo

do wspotpracy, ej, ty, stary, jakbys to zrobit? (idi_e_1).

Fotografia 4. Meska Szopa na warszawskiej Woli — czes¢ Wolskiego Centrum Kultury
Autor: Filip Jakubik

PRZESTRZENIE
KREATYWNO-WARSZTATOWE

Potencjat miejsca trzeciego

Cho¢ mozna zauwazyc, ze czesc z nich wykazuje pewne cechy
klubu, zwtaszcza gdy chodzi o zorganizowane formy dzia-
tan warsztatu (stowarzyszenie, fundacja) oraz utrzymanie
infrastruktury (np. w oparciu o sktadki cztonkowskie), to jednak
nadal petnig funkcje trzeciego miejsca, angazujac sie w wiele
aktywnosci i uzyczajac swoich przestrzeni na potrzeby innych
inicjatyw.

Nowi cztonkowie sa wprowadzani do spotecznosci wy-
tworcow na bazie wspolnych zainteresowan, ale takze w ramach
szerszych, nieformalnych interakcji sgasiedzkich. Rowniez te
rozwigzania wskazujg na cechy miejsca trzeciego w odniesieniu
do dziatan w zakresie promocji i codziennej dziatalnosci. Cho¢
analizowane przez nas przestrzenie kreatywno-warsztatowe
dziataja, formalnie i realnie, w formie stowarzyszen z mniej
lub bardziej zréznicowang strukturg organizacyjna, bardziej lub
mniej sformalizowanymi zasadami cztonkostwa i zarzadzania,

to jednak zachowuja swoj otwarty charakter.
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=— Przestrzenie
kreatywno-
== -warsztatowe

—y fab lab | Miasto

@ s : ?:? : S poprzednim rozdziale podkreslaliSmy, jak istotne zna-
N "'i_"'.:--'-'.\' ! N o ';: ; Wczenie dla funkcji przestrzeni warsztatowych ma ich
: : : : : o /}f\ f -}‘ ‘@' zaplecze instytucjonalne, a zwtaszcza wektor rozwoju. Inaczej
Wik funkcjonujg przestrzenie kreatywno-warsztatowe zaktadane
: . : : : : : . oddolnie, nawet te powstate w duchu franczyzowym, a inaczej
: : : : : : : : wygladaja i dziataja te, ktére utworzono odgornie, np. w ra-
; e mach programéw samorzadowych czy regionalnych, stuzacych
: : : : '] ‘N P pobudzaniu kreatywnosci i innowacyjnosci.

o v AT ’f‘f) | W tym rozdziale zajmiemy sie potencjalnym i faktycznym
: : : : / LA N/ wptywem przestrzeni kreatywno-warsztatowych na miasto. Juz
: : : : / ‘ ?7 i U} na wstepie warto odnies¢ sie do dwoéch waznych kontekstow,
U I A _— ktore odgrywaja zasadnicza role, kiedy o tym mowa: pierwszy
: : : : — kontekst dotyczy miejscotworczej funkcji warsztatéw, dru-
Rty gi odnosi sie do ich potencjatu w zakresie zmiany stosunku
: : : : mieszkancow do miasta, tzn. w zakresie ich przejscia od roli

: : : uzytkownikow do roli wspottwdrcodw miasta.
ves Opisujac wptyw przestrzeni warsztatowych na miasto,
: : musimy odrdézni¢ odgornie, strategicznie planowane interwencje
£ od oddolnych, spotecznych inicjatyw, ktére wywierajg moze

mniej zauwazalny i spektakularny, ale znaczacy wptyw na miasto
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i sgsiedztwo. O ile kontekst instytucjonalny postuzyt nam do
rozréznienia oddolnych i odgérnych inicjatyw warsztatowych,
to w przypadku wptywu na miasto kontekstem réznicujacym
mozliwosci i podejscie bedzie kontekst szeroko rozumianej
kreatywnosci.

Sadzimy, ze to kreatywnos¢, obok wspomnianej w po-
przednim rozdziale otwartosci i wspotpracy, stanowi klucz
do zrozumienia aktualnej, a nade wszystko potencjalnej roli,
jaka przestrzenie kreatywno-warsztatowe moga odgrywac
w miastach. Kreatywnos¢ jest stowem-kluczem do rozumie-
nia rzeczywistosci miejskiej i nadziei zwigzanych z miastami
XXI wieku. W rzeczywistosci poprzemystowej zyskata ona status
imperatywu rozwojowego oraz zaczeta petni¢ funkcje zbaw-
czej sity, niekwestionowanej przynajmniej do czaséw ostatniej
samokrytyki Richarda Floridy.

Kreatywnosé rozumiemy tutaj szerzej niz tylko jako narze-
dzie polityki neoliberalnej®. Wracajgc do pojecia demokratyzacji
innowacji, od ktorego rozpoczeliSmy nasze rozwazania dotyczace
ruchu wytworczego, chcielibysmy odnosi¢ kreatywnos¢ do ca-
tego spektrum praktyk tworczych, w tym tez rzemieslniczych.
Traktujemy kreatywnos$¢ jako podstawowa ceche przynalezng
roznym osobom (niekoniecznie z klasy kreatywnej) i aktyw-
nosciom (niekoniecznie zwigzanym ze sztukg czy mediami) —
widzimy raczej praktyke ,ucielesniona, materialng i spoteczna,
ktora wytwarza zarowno wysoce specjalistyczne dobra kultury,
jak i stanowi czes¢ zycia codziennego” (Hawkins, Price 2018: 3).

Takie szersze spojrzenie na kreatywnos¢ wykracza poza
narracje o miescie kreatywnym czy o polityce miejskiej odnowy,
a wiec poza opowiesci, do ktorych przywyklismy w kontek-

$cie miejskim. Na pierwszy plan wysuwajg one zdecydowanie

13 Jak pokazujg badania realizowane w Chinach (Shanzen) nad przestrzeniami makerspace’éw, sq one tam

wiqgczane w procesy gentryfikacyjne — uzupetniajq portfolio kreatywnych przestrzeni miejskich i napedzajg zmi-

any w strukturze spotecznej miasta. Jak piszg badacze: ,,Miasto ma obecnie ponad dwadziescia kreatywnych

klastréw zorientowanych na przycigganie wytworcdw i branz pokrewnych. Termin wytwdrca ma sie sta¢ moc-

nym motywem w brandingu nieruchomosci srodmiejskich, a makerspace'y stanowiq tutaj zaplecze infrastruk-

tury komunalnej. Obok nich wystepujq tez przestrzenie wspierane przez firmy, ktére otworzyty makerspace'y,

traktujgc je jako forme inwestycji spekulacyjnej (Fu 2021).
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profesjonalne praktyki miejskie, zwigzane z rewitalizacja przez
sztuke czy kreatywnym tworzeniem miejsc (placemaking).
Chcielibysmy, patrzac na przestrzenie warsztatowe oraz ich po-
tencjat, zwroci¢ uwage na bardziej codzienne, spotecznosciowe
i przyziemne praktyki, czesto okreslane mianem kreatywnosci
rodzimej (vernacular creativity) (Edensor i in. 2009) oraz odnies¢
sie do oddolnych praktyk tworzenia miejsc (Foth 2017). Mamy tu
na mysli spektrum dziatan wytwoérczych, ktére odnosza sie do
indywidualnych i zbiorowych aktywnosci spod znaku lifehackow,
kreatywnej zabawy i przyjemnosci, zwigzanych z wytwarzaniem
i przetwarzaniem — nie tylko materiatow, ale i miejsc.
Przypuszczamy, ze wyjscie poza zatozenia wasko rozumia-
nej miejskiej odnowy przez kulture czy kreatywnego wytwarzania
miejsc umozliwi nam szersze zobrazowanie relacji pomiedzy
kreatywnoscig a catym zbiorem miejsc: warsztaty postrzegamy
jako tylko jeden z typdw przestrzeni wytworcow. Pozwoli nam
to takze zauwazy¢, ze kreatywnos¢ moze generowac wartosci

pozaekonomiczne:

[...] kreatywnos$c¢ rodzima ma moc niezbedna, by przeksztat-
ci¢ przestrzen i codzienne zycie zwyktych ludzi, ujawniajac
i rozjasniajac to, co przyziemne, jako miejsce pewnosci,
oporu, uczucia i mozliwosci. To jest cos, czego nie da sie
zmierzy¢ czy poréwnac w prostych kategoriach ekonomicz-
nych, moze na przyktad oferowac¢ podstawe obywatelstwa,

poczucia spojnosci czy samooceny (Edensor i in. 2009: 10).
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ykazaliSmy, Zze przestrzenie kreatywno-warsztatowe
\Nposiadajq cechy przypisywane miejscom trzecim, ale
chcielibysmy podkresli¢, ze w toku badan, zaréwno iloscio-
wych, jak i jakosciowych, waznym watkiem okazato sie oddzia-
tywanie przestrzeni warsztatu na dzielnice i miasto. W opo-
wiesciach oso6b badanych powracaty watki warsztatu jako
miejsca dostepnego, a takze dotyczace tego, jak przestrzen
warsztatowa i dziatalnos¢ wytworcza oddziatujg na inne prze-
strzenie albo - nawet poprzez spontaniczne i krotkotrwate
wydarzenia — budujg spotecznosc¢ lokalng oraz zmieniaja prze-
strzen miasta.

Doswiadczenia badawcze nie pozwalajg nam ograniczac
sie wytacznie do przestrzeni warsztatow, ale kazg patrzecé
na cate spektrum przestrzeni miejskich jako na przestrzenie
spotecznosci tworcow. Nawigzujac do prezentowanego wcze-
$niej rysunku (rycina 2), roznicujgcego przestrzenie kreatywno-
-warsztatowe ze wzgledu na ich trwatos¢, a takze bazujac na
przeprowadzonych wywiadach, mozemy powiedziec¢, ze w przy-
padku ruchu tworcéw mamy do czynienia z fenomenem, ktéry
badacze kultury DIY okreslajg mianem rozszerzonego milieu.
Rozszerzone milieu umozliwia zaangazowanie sie w lokalnych
érodowiskach w dziatania globalne. Nie ma ono charakteru

lokalnego ani globalnego, ale ,glokalny”. Twércy wytwarzaja

rowniez nowe poczucie lokalnosci, kondensujace nowe zestawy
mozliwosci i zobowigzan - ujetych abstrakcyjnie na poziomie
globalnym, a operacyjnie na poziomie lokalnym (Purudue i in.
1997: 663). Opisujac doswiadczenia ruchow DIY, osoby uzytku-
jace wskazujg na rozne przejawy ich aktywnosci, w tym m.in.

na festiwale i targi, czasowe interwencje i spotkania:

[...] w sierpniu tego samego roku zrobiliSmy takie wydarze-
nie, ktore nazwalismy sobie ,Wkrec¢ sie w warsztat”. To byta
pierwsza impreza, bo stwierdziliSmy, ze skoro jest nas kilka
0so6b, no to, jesli jest wiecej, a na pewno jest, to trzeba tych
ludzi jakos znalez¢. No jak mozna znalez¢ ludzi? Najlepiej
zaprosi¢ gdzie$ na impreze. Wiec zrobiliSmy taka impreze
w sobote, w takiej fajnej przestrzeni, w ktorej sie odbywaty
takie eco targi [...], na ktore zaprosilismy ludzi takim open
callem: majsterkujesz? Mozesz sie z nami spotkac¢, wystawic
jakby, rozstawic sie ze swoimi majstrami i inni moga sie do
ciebie przytaczyc [...]. | wtedy tez sprawdziliSmy troszeczke,
czego ludzie oczekuja, zrobilismy plansze z mapa, skad ludzie
do nas przyjechali, czy tylko z G., czy spoza G. Jesli z G,
to z jakich dzielnic, byty tam pytania o to, jakich narzedzi
by potrzebowali, w jakich godzinach takie miejsca mogtyby
dziata¢, czy maja jakies pomysty, gdzie to mogtoby byc,
i tak dalej. No taki troche jakby organizacyjny wtret nam
sie tam zrobit. Tam byto wtedy koto naukowe i poprosili-
$my ich o pomoc, czy oni by mogli nas wesprzec¢, budujac
z ludzmi taka makiete jakiegos wyobrazonego, by¢ moze
idealnego warsztatu, no z jakich$ tam kartondéw, i innych
roznych. Faktycznie, taka makieta powstata. | to sie dziato
pot soboty, bardzo sympatyczna impreza, w ogole strasz-
nie mielismy duza rados¢, ze to sie udato, przyszto duzo
ludzi bardzo, mysmy tam caty czas gadali ze wszystkimi.
NagrywaliSmy tez takie wideo, pytalismy ludzi, dlaczego

zaczeli majsterkowac (idi_e_2).
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Fotografia 5. Meska Szopa w Stupsku

Autor: Jacek Szuba

Warsztaty majg potencjat placemakingowy™. Terminu tego
uzywamy do opisania dziatan, majacych na celu przeksztatcenie
przestrzeni miejskich w miejsce. Project for Public Places (2007)
definiuje wytwarzanie miejsc jako ,proces oparty na wspotpracy,
poprzez ktory mozemy ksztattowac nasza sfere publiczna, aby
zmaksymalizowac jej wspolng wartosé”. Placemaking wystepuje
w réznych skalach - poczawszy od przeksztatcania przez ludzi
wtasnego, osobistego miejsca, do sytuacji, w ktorych wtadze
miast decyduja sie wykreowa¢ marke miasta w skali regionu
czy kraju™.

Hasta kreatywnego placemakingu pojawiaja sie coraz
czesciej w ramach odnowy miejskiej, przybierajac forme zapla-
nowanych rozwigzan. Praktyki te bywajg poddawane powaznej
krytyce, ktéra dotyczy m.in.: 1) ignorowania wczesniejszej hi-

storii miejsc; 2) dopasowywania miejsc do potrzeb ,nowych”,

14 Procesy wytwarzania miejsc, podobnie jak w przypadku wykorzystania kreatywno$ci w kontekscie mie-
jskim, mogq przebiega¢ dwojako: oddolnie i naturalnie albo w ramach odgérnych, zaplanowanych dziatan
stuzgcych miejskiemu rozwojowi, a posrednio prowadzgc do negatywnych zjawisk.

15  Rosngca mobilno$¢ populacji podnosi znaczenie placemakingu w tgczeniu ludzi z miejscami i tworzeniu
warunkéw dla aktywnego zaangazowania obywateli. Trzecie miejsca sg wazne w odniesieniu do mobilnosci
ludnosci, poniewaz posredniczqg ,,pomiedzy jednostkg a szerszym spoteczenstwem' i zwiekszajg poczucie
przynaleznoséci w dzielnicach (za: Oldenburg 1999).

a nie ,starych” mieszkancoéw; 3) wspierania negatywnych pro-
cesow miejskich, takich jak gentryfikacja; 4) ich skali i wptywu
(Foth 2017). W tym sensie dziatalno$¢ warsztatowa w prze-
strzeni miasta odbywa sie w ramach oddolnych, partyzanckich
interwencji: sytuujemy je w kategoriach urbanistyki taktycznej
i miejskiej akupunktury, a wiec w skali mniejszej niz miasto.
Przejawy tych praktyk, mimo ze nie spektakularne, kryja znacza-
cy potencjat: urbanizm DIY wyraznie wytwarza miasto bardziej

uzyteczne, zorientowane na spotecznosc:

Parklety, inicjatywy typu plug and play, spontaniczne ka-
wiarnie i bombardowane wtéczka latarnie — wszystko to
uosabia miasto bardziej zapraszajace i zachecajace do za-
angazowania sie w bycie aktywnym obywatelem. Nie mozna
nie doceniac ich uzytecznosci oraz ich ,miekkiej” polityki

angazujacej spotecznos¢ (Mould 2014: 536).

Jak zauwazyta liderka pracowni CUMY, funkcjonujacej na terenie
dawnej Stoczni Gdanskiej, wazng czescig dziatalnosci warsztatu

pozostaje aktywnos$¢é w miejscu:

Uwazam, ze to jest bardzo wazne. My sie bardzo wpisa-
lismy w naszg taka lokalng okolice, ja sie tez angazuje
w bardzo duzo innych dziatan przez to, ze robie CUMY.
Zatozytam miedzy innymi taki Kolektyw Sasiedzki Gdynskich
Kosynierow z Europejskim Centrum Solidarnosci. Wspieramy
Fundacje Plony, ktora zatozyta ogrodki spoteczne na Stoczni.
Dziewczyna pozyczata nam mase sprzetu na poczatku i tez
im po prostu swiadczylismy jakie$ rézne ustugi spawalni-
cze, wymienialiSmy sie i tak dalej, i tak dalej. W lato u nas
caty czas ktos$ robi grilla i caty czas jest mnostwo oséb
w warsztacie i jest to po prostu super czas, kiedy jest lato.
Robilismy tez takie akcje darmowe spoteczne, sponsorowane
przez dewelopera, na ktorego terenie jestesmy, gdzie bu-

dowalismy wtasnie wspdlnymi sitami ogrédek przy naszym
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warsztacie i przyszto na to tgcznie chyba z 70 osob i po
prostu siedzieli caty dzien, murowali, malowali, spawali, to

byto super w ogole ekstra [idi_w_1].

Podobnie role warsztatu zdefiniowat lider Meskiej Szopy:

To miejsce [warsztat] jest i mam nadzieje, ze bedzie, oprocz
samego warsztatu, czyli tej przestrzeni kreatywnej, tez
takim miejscem spotkan, miejscem socjalizujgcym bardzo,
miejscem, ktore buduje wiezi szczegolnie w tych takich
naszych matych ojczyznach, nawet jeszcze mniejszych, bo
takich jakichs podworkowych. No bo przyktad, to chyba naj-
fajniej obrazuje to, co ja mysle, ze powinno sie dzia¢ wokot
takiego miejsca jak Meska Szopa. Mysmy, gdy postanowi-
lismy zatozy¢ ten warsztat, i znalezliSmy te przestrzen, to
byt taki budynek, ktory znajdowat sie jakby w dziedzincu,
otoczony byt starymi kamienicami w centrum miasta [...].
No i my tam weszliSmy w te przestrzen, my tak patrzymy,
Jezus, jak tu jest smutno, jak tam jest strasznie tak po-
nuro. No i wpadli§my na pomyst, ze dobra, okej, zajmiemy
sie tutaj, na pewno bedziemy tez troche hatasowac, wiec
dobrze by byto sie przedstawic¢ tej spotecznosci, poznac
z nimi, tak zeby oni wiedzieli, jak co$ sie dzieje, zeby do
nas mogli przyjs¢ i powiedziec, stuchajcie, tam dziecko $pi
i moze troche ciszej, albo tam zabierzcie samochod, albo
moze nie szlifujcie na zewnatrz, zeby nie tworzy¢ od razu

na dzien dobry problemu (idi_w_6).

Na bazie naszych rozmow z osobami badanymi mozemy
wskazac na caty zbiér przestrzeni o réznej trwatosci i odmien-
nym charakterze. Aby je uporzadkowacé, zastosujemy typologie
zaproponowang przez Alaina Ralleta i André (2009), ktorzy
wskazuja na trzy typy miejsc:

1. Miejsca wspodlne — to przestrzenie kreatywno-

-warsztatowe, ktore moga spetniac¢ kryteria
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odnoszace sie do miejsc trzecich (poswiecilismy im
poprzedni rozdziat).

Miejsca interakcji — wskazujg na wspolne platformy
projektowe do realizacji lub koordynowania projek-
téw. Takie miejsca moga by¢ aktywne nawet przez
kilka miesiecy i sa wykorzystywane do komunikacji
zarowno on-, jak i offline. MieliSmy z nimi do czy-
nienia w trakcie pandemii, a zwtaszcza pierwszego
lockdownu, ktory zmusit spotecznosci do zmiany
form spotkan i pracy.

Miejsca przejsciowe - takie jak targi, konferencje
i wystawy. To miejsca, w ktdérych przedstawiciele
ruchu wytworcow nawigzuja i podtrzymujg kontakty.
Miejsca przejsciowe propaguja idee ruchu wytworcow
i samych warsztatéw. To miedzy innymi stoiska na
zorganizowanych wydarzeniach publicznych, takich
jak festiwale nauki czy targi wytworcow, ale takze

warsztaty i hackathony, zorientowane na szybkie

rozwigzywanie problemoéw.

Fotografia 6. Hackerspace Krakéw

Autor: Szymon Reiter
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Od warsztatu w miescie do miasta-warsztatu

oprzez oddolny charakter i gotowos¢ do eksperymento-
Pwania, praktyki wytworcze silnie wigzg sie z taktyczny-
mi interwencjami urbanistycznymi. Przestrzenie kreatyw-
no-warsztatowe podwazaja myslenie typu strategicznego,
lezagce u podstaw kreatywnych scenariuszy rozwoju miast.
Charakteryzuja sie spontanicznoscia i efektem odkrycia, dzieki
czemu prowadza do tymczasowych, szybkich i trafnych inter-
wencji. Technologie, takze te low-tech, moga odgrywac istotng
role w budowaniu wspoélnot i rozwoju miejskiego aktywizmu.
Uzycie prostych narzedzi, analogowych i cyfrowych technologii
oraz ludzkiej kreatywnosci moze prowadzi¢ do istotnych, cho¢
czesto punktowych i tymczasowych zmian, bedacych odpo-
wiedzig na skutki globalnych wyzwan czy lokalnych kryzysow
miejskich.

Wspodtczesnie, myslac o technologiach i miescie, kon-
centrujemy sie raczej na technologiach cyfrowych i tym, jak
mieszkancy miast wchodzg za ich posrednictwem w interak-
cje z miastem, wspotmieszkancami, urzednikami i wtadzami.
Tymczasem obywatele, korzystajac z narzedzi oraz z kontaktow
face to face - zarowno indywidualnie, jak i w ramach ruchow
aktywistycznych - przeksztatcaja swoja role pasywnych miesz-
kancow w role miejskich wspodtproducentdéw czy prosumentéw.
Jak pisza Penny Travlou, Panayotis Antoniadis oraz Nicholas

Anastasopoulos, nawigzujac do koncepcji Manuella Castellsa:

[...] cho¢ historyczne i spoteczne procesy takiego odgornego,
hierarchicznego podziatu wtadzy, zasobow i odpowiedzial-
nosci utrzymuja sie, obserwujemy réwnolegle wytaniajace
sie procesy oddolne, ktére podwazajg ten stan [...] Mozna
stwierdzi¢, ze technologia moze wzmocni¢ struktury wtadzy,
ale takze wzmocni¢ inicjatywy oddolne (Travlou, Antoniadis,

Anastasopoulos 2018: 2).

Infrastruktura planowana przez miejskich decydentéow
»,dla” mieszkancow sprowadza obywateli do roli prostych uzyt-
kownikow przestrzeni miasta. Dzi$ ten tradycyjny model po-
strzegania i uzytkowania miasta przezywa kryzys i otwiera sie
na nowe wymiary planowania, zarzadzania i uzytkowania miasta.
Obywatele, wspierani przez technologie i potaczeni w sieci
oparte na wspoélnych zainteresowaniach i celach, zmienig sta-
tus z uzytkownikow miasta na jego wspottworcoéw. W naszym
przekonaniu przestrzenie kreatywno-warsztatowe wpisuja sie
tym samym w szerszy fenomen gospodarki wspétdzielenia czy
gospodarki solidarnosciowej, opartej na dzieleniu sie wiedzg
i zasobami oraz na wspédtpracy, w ktérej partnerzy wytwarzajg
wtasne towary i ustugi. Cyfrowa produkcja przenosi sie stopniowo
na grunt materialny i pozwala na wytwarzanie ,prawdziwych
rzeczy”, o ktorych wspominalismy wczesniej, cytujac Andersona.
Przestrzenie kreatywno-warsztatowe wyposazone sg w maszyny
CNC, drukarki 3D, frezarki, a nawet sprzet umozliwiajgcy produ-
kowanie podzespotow elektronicznych - taki zestaw narzedzi
pozwala na tworzenie nowych rozwigzan nie tylko na potrzeby
warsztatu i spotecznosci wytworcdw, ale i miasta.

Oprocz zaplecza materialnego i technologicznego do-
stepnego w warsztatach, wida¢ tez duzy potencjat do zmiany
relacji miedzy mieszkanncami w ramach wspolnot oraz miedzy
mieszkancami a miastem. Fakt uwolnienia dostepu do wie-
dzy, umiejetnosci oraz narzedzi istotnie wptywa na miejskie
praktyki: oprogramowanie zmienia sposdb, w jaki poruszamy

sie i nawiazujemy kontakty towarzyskie; aplikacje mobilne
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dostarczajg w czasie rzeczywistym informacji o wolnych miej-
scach parkingowych lub hulajnogach, dostepnych w ramach
platform wspotdzielenia.

Wspodtczesnie ten zestaw technologii, narzedzi i sprzetéw
moze by¢ nie tylko uzytkowany przez odbiorcéw, ale i kon-
struowany, odtwarzany i zmieniany przez zaangazowanych
wytworcow. Ruch wytworcéw realizuje postulaty ,prawa do
miasta”, sformutowane przez Henriego Lefebvre’a w latach 60.

XX wieku i moze przyczynic¢ sie do licznych

[...] horyzontalnych eksperymentéw stuzacych przedefinio-
waniu zbiorowosci, obywatelstwa, solidarnosci i partycypacji
[...]. Pomimo faktu, ze spuscizna tego i innych, podobnych
ruchow moze nie jest jeszcze szczegolnie imponujaca, gdy
mowa o bezposrednim, namacalnym wptywie na materialne
aspekty miasta, eksperymenty urbanistyczne na mata skale
z powodzeniem zdefiniowaty inny wszechséwiat [...]. Zamiast
by¢ obywatelami, mozemy stac sie aktywnymi podmiotami,
wytworcami miast, zbuntowanymi architektami (Travlou,

Antoniadis, Anastasopoulos 2018: 3).

Faktycznie, w wielu miastach obserwujemy interesuja-
ce mikroprzestrzenne praktyki, ktore przeksztatcajg miejskie
przestrzenie. Obejmujg one szerokie spektrum dziatan: od
ogrodnictwa partyzanckiego, przez wytwarzanie i dzielenie
sie zywnoscig, po modele nowej spotdzielczosci czy ekonomii
spotecznej. Wszystkie one wpisuja sie w ruch urbanistyki DIY —
»partyzanckiej” czy ,,codziennej”. Praktyki warsztatowe, wsparte
niedrogimi materiatami i dostepnymi narzedziami, maja ten sam

potencjat i wpisuja sie w schemat urbanistyki DIY:

Okazato sie, ze tamte Smietniki wygladaja fatalnie, wiec wpa-
dlismy na pomyst z tymi wiatami, ktéry pézniej ewoluowat
i w catym miescie zaczety powstawac. Wiec ta przestrzen

tutaj byta taka naszg przestrzenig troche doswiadczalng,
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znaczy pojawiaty sie potrzeby, ktére okazato sie, ze to nie
sa indywidualne potrzeby tego miejsca, tylko te potrzeby
sg w catym miescie. To byto nasze takie miniaturowe,
okej, dobrze, tu jest problem, trzeba go rozwigzac. | tak to
zaczeto dziatac¢. Wiec jakby ta historia pokazuje, do czego

moze stuzy¢ taka przestrzen jak nasza (idi_w_6).

Historie najbardziej znanych platform w ramach ruchu DIY
pokazuja, ze rozwiazania te powstawaty dzieki oddolnym inicja-
tywom uczelni, start-upow, organizacji non for profit i przede
wszystkim dzieki otwartej wspotpracy. Wspodtczesne praktyki
miejskie, ktore pojawiaja sie w réznych kontekstach, majg ze
sobg wiele wspolnego. Jak zauwaza Margaret Crawford, klu-
czowe elementy tego typu praktyk urbanistycznych wiagzg sie z:

1. defamiliaryzacja, a wiec identyfikowaniem nowych
mozliwosci dla przestrzeni miasta, traktowanych
jako oczywiste;

2. refamiliaryzacja, a wiec przejmowaniem i ponow-
nym wykorzystaniem niewykorzystanych przestrzeni
miejskich;

3. dekomodyfikacja, a wiec uznawaniem wartosci innych
niz tylko wartosci wymienne w przestrzeni miejskiej;

4. alternatywnym gospodarowaniem w duchu gospodar-
ki obiegu zamknietego i gospodarki wspotdzielenia;

5. wspobtpracg ponad podziatami, rozumiang jako praca
nad wytaniajgcymi sie, a nie skonstruowanymi bytami

(za: Crawford 2011).

Jednym z najwazniejszych aspektow praktyk spod znaku urba-
nistyki DIY jest to, ze osoby zaangazowane w ten ruch nie za-
dowalajg sie lobbingiem na rzecz lepszego miasta przysztosci,
a czesto odmawiajg czekania na pozwolenie na to, by robi¢
rzeczy inaczej. W tego typu praktykach prawo do aranzowania
miejsc aktywistki i aktywisci przyznajg sobie sami, a w wielu

przypadkach nie uznaja oficjalnego prawa w tym zakresie:
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[...] i tu znoéw ten plus, ze jesteSmy NGOsem, a nie jakas
firma czy instytucja miejska, ze robimy rzeczy, nie musimy
mie¢ miliarda projektow zatwierdzonych przez nie wiadomo
kogo, tylko temat powstaje w gtowie, robimy to szybko ra-
zem i umieszczamy w przestrzeni miejskiej za zgoda. | cate
szczescie, ze tak jakby my tez mamy dosy¢ dobre relacje
z miastem, wiec jakby tez nie ma z tym problemu, a wrecz
przeciwnie, i tworzymy wtasnie tak od dotu, najpierw poja-
wia sie potrzeba, a my ja zaspokajamy, a nie odwrotnie. Bo
zazwyczaj w takich miastach to wyglada inaczej, pojawia
sie rozwigzanie problemu, ktory jeszcze nie istnieje, ktory
potencjalnie gdzie$ sie pojawi i niekoniecznie jest to tra-
fione. Wiec jakby u nas to dziata w druga strone, szybciej,
duzo taniej i na pewno bardziej efektywnie, no ale tez na

mniejsza skale (idi_w_6).

Dla uzytkownikow, ktorzy decyduja sie tworzyc¢ dla przyjemno-
$ci i znajdujg przyjemnos¢ w rzemieslniczym ,dopracowywaniu
rozwigzan”, narzedzia i platformy moga okazac¢ sie kluczowe
w przejsciu od rzeczywistosci fab labu do realiow fab miasta — to
znaczy miasta, ktore na nowo definiuje wykorzystanie techno-
logii informatycznych i produkcji partnerskiej oraz odwotuje sie
wprost do przywotywanych powyzej elementow urbanistyki DIY.

Postulaty zawarte w Fab City White Paper brzmig bardzo
ambitnie, jednak zarowno gtéwne wektory dziatalnosci, jak
i lokalne ich aplikowanie wydajg sie nam istotne dla zrozu-
mieniu funkcji (aktualnych i potencjalnych), jakie moga petni¢
przestrzenie kreatywno-warsztatowe.

Potrzebna jest skoordynowana odpowiedz, zmiana my-
$lenia o tym co, jak i gdzie wytwarzamy. Jak gtosi Fab City

White Paper:
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[...] aby odpowiedzie¢ na wyzwania naszych czasow i zacho
wac wiedze i zdolnosci niezbedne do wytwarzania rzeczy,
produkowania energii, zbierania zywnosci i wzmocnienia
obywateli [...]. Mamy unikalng szanse, by budowac¢ miasta
od podstaw, wykorzystujac gospodarke oparta na wiedzy,
rozwijana przez ponad dekade w fab labach, makerspa-
ce’ach i spotecznosciach skupionych na otwartej innowacji
(za: Diez 2018: 87).

Fotografia 7. Meska Szopa w Stupsku

Autor: Jacek Szuba
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Postulaty fab miasta zbieraja w zasadzie wszystkie dziatania,
ktére w mniejszym lub wiekszym stopniu podejmowane sg przez
zaangazowane obywatelki i zaangazowanych obywateli miast,
$wiadomych wyzwan, jakie niesie za sobg obecna sytuacja -
gospodarcza, spoteczna i klimatyczna. Manifest przektada sie
na wskazanie konkretnych obszaréw do dziatan, ktére moga by¢
podejmowane przez fab laby na swiecie — opracowujace lokalne
odpowiedzi na globalne wyzwania, zajmujac sie miedzy innymi:

1. zaawansowanymi ekosystemami wytwarzania — bu-
dujgc swdj wytworczy potencjat, taczac sie w glo-
balne sieci i tancuchy produkcji, dzielac sie wiedza,
zasobami i praktykami;

2. dystrybucja i produkcja energii — magazynujac i pro-
dukujac energie, udoskonalajac zrodta czystej energii
i budujac lokalne sieci dystrybucyjne;

3. rozwijaniem nowych rynkow i sposobow wymiany —
rozwijajac systemy i rynki w oparciu o wtasne kryp-
towaluty i technologie blockchain;

4. produkcjg zywnosci — promujac miejskie uprawy
permakulturowe w réznej skali - poczawszy od
pojedynczych gospodarstw domowych, przez sa-
siedztwa, do miast;

5. edukacjg dla przysztosci — koncentrujac sie na po-
dejsciu learning by doing i wtaczaniu go do edukacji
formalnej;

6. rozwijaniem gospodarki spiralnej — redukujac ilos¢
importowanych dobr i zasobdw, takich jak woda
i energia, oraz wykorzystujac zuzyte materiaty;

7. wspotpracg miedzy samorzgdami i spoteczenstwem
obywatelskim - dziatajac na rzecz wspédtpracy, zmia-
ny kulturowej, wzmacniania miast i ich obywateli
(Fab City White Paper za: Diez 2018: 85).

Obszaréw do potencjalnych dziatan jest wiec sporo. W toku

badan chcieliémy ustali¢, na ile sg one faktycznie podejmowane
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w wybranych obszarach dziatalnosci badanych przez nas prze-
strzeni i naile ich liderzy uwazaja tego typu dziatania za wazne
do podjecia.

Wyniki badan zaprezentowano na dwoch ponizszych
rycinach, na ktérych zestawiono odpowiedzi respondentéw na
nastepujace po sobie w formularzu ankiety pytania, dotyczace
stwierdzen na temat aktualnej i potencjalnej dziatalnosci prze-
strzeni kreatywno-warsztatowych w kontekscie celéw i funkcji

wyznaczanych przez Fab City White Paper.
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Rycina 4. Aktualnie wypetnione funkcje przestrzeni kreatywno-warsztatowych w miescie. Odpowiedzi na pyta-
nie: ,Czemu stuzqg aktualne dziatania przestrzeni2”
Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikéw badan
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Rycina 5. Potencjalne funkcje, jakie mogq petni¢ przestrzenie kreatywno-warsztatowe w miescie. Od-
powiedzi na pytanie: ,,Czemu powinny stuzy¢ dziatania przestrzeni2”
Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikéw badan

Respondenci badania zgodzili sie z prawie wszystkimi stwier-
dzeniami dotyczacymi tego, czemu powinny stuzyé¢ przestrzenie
kreatywno-warsztatowe (rycina 5). Znalazty sie posrod nich:
* wtaczanie w proces wytwarzania i projektowania
niezaleznie od wieku i ptci;
+ stosowanie rozwigzan ekologicznych (recykling
materiatow, etc.);
* rozwoj zasobdéw open source (otwarte licencje,
programy, zasoby);
* rozwdj zrownowazonego miasta odpowiadajacego
na potrzeby réznych grup mieszkancow;
*  rozwdj umiejetnosci, wiedzy i infrastruktury dla roz-
woju gospodarki i wzrostu zatrudnienia;
+ eksperymentowanie i prototypowanie, wspieranie

w poszukiwaniu innowacyjnych rozwiazan;
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Od warsztatu w miescie do miasta-warsztatu

* rozwigzywanie lokalnych problemoéow w oparciu
o inspiracje ze $wiata, czy odpowiadajace globalnym

wyzwaniom.

W ocenie swoich aktualnie realizowanych dziatan respondenci
byli jednak bardziej powsciggliwi. W najwyzszym stopniu zgodnie
zwracali uwage na: wtaczanie w proces wytwarzania i projek-
towania niezaleznie od wieku i ptci; stuzbe spotecznosci, a nie
technologii oraz na rozwoj zrownowazonego miasta odpowia-
dajagcego na potrzeby réoznych grup mieszkancéow.

Mozna wiec podsumowac, ze badane przez nas przestrze-
nie kreatywno-warsztatowe petnig aktualnie funkcje w czterech
zasadniczych obszarach, jakimi sg: dostepnos¢, praca ze spo-

tecznoscig, zrownowazony rozwdj oraz inicjatywy proekologiczne.
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4.1

Przestrzenie
kreatywno-warsztatowe —
podstawowe informacje

espondenci, poproszeni o zidentyfikowanie swoich prze-
Rstrzeni kreatywno-warsztatowych, sposréod proponowa-
nych okreslen wybierali najczesciej: fab lab (4 wskazania),
warsztat (4) oraz makerspace (4), rzadziej zas hackerspace
(2) czy przestrzen kreatywna (1). W jednym przypadku osoba
badana miata problem z doktadnym okresleniem przestrzeni,
w ktorej dziatalnos$¢ jest zaangazowana - ostatecznie wybrata
termin makerspace z zaznaczeniem, ze duzy wptyw na stwo-
rzenie miejsca mieli programisci, wiec ich zaangazowanie zbli-
Za te przestrzen takze do hackerspace’u, jednak spotecznoscé
majsterkowiczéw ostatecznie ma wieksze znaczenie dla jego
dziatalnosci.

Sposrod badanych przez nas przestrzeni kreatywno-
-warsztatowych w Polsce (tacznie 15) najwiecej — bo 7 - po-
wstato w ramach inicjatyw prywatnych. Kolejne 4 to pomysty
wdrozone przez organizacje pozarzadowe. Za powstaniem
pozostatych 4 staty rézne podmioty, w tym: spdtka akcyjna,
spotka z o0.0. zarzagdzajgca parkiem naukowo-technologicznym,
stowarzyszenie wspotpracujace z fundacjg partnera biznesowego
oraz publiczna instytucja kultury, wspierana przez komercyj-
nego partnera. Obecnie wiekszos$¢ przestrzeni funkcjonujacych
w polskich miastach przyjeta osobowos$¢ prawng stowarzyszenia

lub fundacji.

KREATYWNO-WARSZTATOWE
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Wszystkie przebadane przez nas przestrzenie kreatywno-
-warsztatowe powstaty w ostatnich dziesieciu latach, przy czym
najstarsza zostata zatozona w pazdzierniku 2012 roku, najmtod-
szg zas$ powotano do zycia w sierpniu 2021 roku. Co ciekawe,
wiecej niz 4 z nich powstaty w okresie pandemicznym, to znaczy

w latach 2020-2021. Tak opisuje te sytuacje jedna z liderek:

Otworzylismy sie w bardzo trudnym momencie, bo wybuchta
wtedy pandemia i mieliSmy na pewno duzo inne wyobrazenie
o tym, jak to miejsce bedzie funkcjonowac, ale pandemia
nas strasznie zgniotta i w zasadzie, no wyobrazmy sobie
to zupetnie inaczej. WyobrazaliSmy sobie, ze bedziemy sie
utrzymywac jako makerspace, nie wiem, robiac chociazby
jakies eventy dla pracownikdéw biurowych, robigc jakies
takie rzeczy integracyjne, no a musieliSmy sobie catkowi-
cie przeformutowac po prostu wszystko. Robilismy bardzo

duzo dziatan po to, zeby to miejsce wypromowac (idi_w_1).

Co rownie istotne, tylko jedno z badanych miejsc odnotowato
przerwy w swojej dziatalnosci, zwigzane z pandemig COVID-19.
W jednym przypadku wskazano dwie trzy-czteromiesieczne
przerwy w okresie lockdowndw. Inne przestrzenie kreatywno-
-warsztatowe funkcjonowaty wtedy wirtualnie, nawet kiedy

zamkniete byty m.in. instytucje kultury:

[...] sadze, ze spokojnie mozemy trwac nawet w takiej formie
przetrwalnikowej przez miesigce. No tak juz byto w czasie
COVID-u, w czasie tej pierwszej fali. Szczegdlnie w zime
z 2020 na 21, gdzie juz zupetnie nikt nigdzie nie wychodzit,
dostownie, no nie, juz wszyscy sie bali. Bo wczesniej jeszcze
spotykalismy sie na pikniki w parku, gdzie po prostu, no
siedzieliSmy nad stawem i dyskutowali§my. Natomiast, no
zdarzato sie tak, ze przez miesigce nasza tez komunikacja,
nasza obecnos$c¢ byta stricte wirtualna i nie byto w tym nic

ztego, i dalej istnielismy, i dalej istniejemy (idi_w_5).
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Ciagtos¢ funkcjonowania pojawiata sie w badaniach ankietowych
jako jeden z dwoch zasadniczych sukcesow w historii przestrzeni
warsztatowych. Sama pandemia okazata sie wyzwaniem, ale
i okazjg do zaprezentowania potencjatu przestrzeni warszta-
towych, przyjecia innowacyjnych metod pracy i zaangazowania
w alternatywne dziatania, jak np. produkcja przytbic czy orga-
nizowanie zdalnych zaje¢ z wykorzystaniem pudetek-pakietow,

rozsytanych do cztonkdéw.
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Lokalizacja i przestrzen warsztatowa

4.2

Lokalizacja
| przestrzen
warsztatowa

raktycznie wszystkie z badanych przestrzeni kreatywno-

P—warsztatowych posiadajg stata lokalizacje, poza jednym
wskazaniem, w ktérym okreslono jg jako tymczasowa. W przy-
padku 6 z 15 miejsc lokalizacja byta zmieniana w przesztosci,
a wérod podawanych przyczyn najczesciej wskazywano na trzy
czynniki:

* potrzebe powiekszenia przestrzeni warsztatowej;

* potrzebe wypracowania wiekszej autonomii;

* potrzebe znalezienia lokalu lepiej dostosowanego

do potrzeb uzytkownikow.

W kontekscie koniecznosci zmiany miejsca istotne byty — za-
zwyczaj wysokie — koszty najmu, gdyz w przewazajacej ilosci (9)
warsztaty prowadzg dziatalnos¢ w lokalach wynajmowanych —
zarowno od podmiotow prywatnych, jak i od samorzadow.
Jedynie 3 z nich sa wtascicielami uzywanych powierzchni.
W pozostatych przypadkach ma miejsce uzyczenie wydzielonej
powierzchni.

Az 5 z 15 badanych przestrzeni planuje w przysztosci
zmienic¢ swoj lokal, argumentujgc to tym, Zze obecna przestrzen
jest zbyt mata. Wsrod przyczyn wystepuja réwniez: bariery
we wspotpracy z samorzadem, gentryfikacja dzielnicy czy
reprywatyzacja budynku (w ktérym funkcjonuje jeden z warsz-

tatéw). Jednak w wielu przypadkach decydujaca jest kwestia
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Rycina 6. Potozenie geograficzne zidentyfikowanych przestrzeni kreatywno-warsztatowych w Polsce
Irédto: opracowanie wtasne

wielkosci przestrzeni, gdyz powierzchnia uzytkowa badanych

miejsc jest bardzo zréznicowana i waha sie od 18 do 400 m?2.

Fotografia 8. Warsztat Miejski w Gliwicach
Autor: Witold Swiackiewicz, CNM Studio

Znalezienie duzego, odpowiadajacego potrzebom wytworcow
lokalu pozostaje najwazniejszym i najczesciej formutowanym
w ankietach wyzwaniem. Jak ujat to jeden z lideréw, jego

warsztat jest w stanie zagospodarowac¢ dowolng powierzchnie:
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4.3

Dostepnosc

nalogicznie do zrdznicowania powierzchni funkcjonuja-
Acych w Polsce miejsc kreatywno-warsztatowych wyglada
kwestia liczby osob, ktore regularnie odwiedzaty badane miej-
sca przed pandemig COVID-19. Z danych uzyskanych w na-
szym badaniu ankietowym wynika, ze byto to od 20 do 4500
os6b w skali roku. Liczba oséb uzytkujgcych, ktére regular-
nie odwiedzaty badane przestrzenie w skali tygodnia, tez byta
zréznicowana i — w zaleznosci od miejsca — wahata sie od
5 do 600 osob.

Osobng kwestig jest dostepnosc¢ przestrzeni kreatywnych
dla oséb ze specjalnymi potrzebami (z niepetnosprawnosciami).
11 na 15 badanych miejsc jest czesciowo przystosowanych, 3 sg
przystosowane w petni, za$ tylko 1 miejsce nie posiada takich
dostosowan.

Przestrzenie kreatywno-warsztatowe w polskich mia-
stach najczesciej sa otwarte w nieregularnych godzinach,
co jest zwigzane z dyzurami wolontariuszy, animatorow lub
opiekundéw; zazwyczaj sg to godziny popotudniowe. Jedynie
w 3 przypadkach miejsca te sg otwarte od rana do wieczora.
6 z 15 badanych miejsc jest otwartych dla oséb uzytkujacych
przez caty tydzien, jednak w wiekszosci przypadkow w nieregu-
larnych godzinach. Kolejne 4 miejsca otwarte sg w wybrane dni
tygodnia, a 3 — we wszystkie dni robocze. Pozostate 2 miejsca

otwierane sg dla osdb uzytkujacych nieregularnie.

KREATYWNO-WARSZTATOWE

Dostepnosc¢

Analizujac kwestie dostepnosci przestrzeni kreatyw-
no-warsztatowych w Polsce, warto takze zwrdéci¢ uwage na
zagadnienia pracy i zaangazowania os6b prowadzgcych, ktore
najczesciej petnia takze role animatoréw lub ekspertow w danej
dziedzinie wytwarzania. Wiekszo$¢ przestrzeni posiada statg
kadre, pracujaca na zasadach wolontariackich lub odptatnie,
a ilos¢ pracownikéw w badanych przestrzeniach waha sie od
2 do nawet 20 osbb.

W 5 badanych miejscach mozna korzystac¢ z nieodptat-
nego dostepu, w 4 obowiazuje jednorazowa lub abonamentowa
optata, a w pozostatych przestrzeniach sg stosowane mieszane
zasady dostepu: darmowe lub odptatne, w zaleznosci od aktyw-
nosci podejmowanych przez osobe uzytkujaca. W 2 miejscach
obowigzuja sktadki cztonkowskie. Co godne podkreslenia, w 6
badanych przestrzeniach takze osoby niepetnoletnie maja
mozliwosé samodzielnego z nich korzystania, zas w 7 z nich
umozliwia sie im dostep pod okiem opiekuna prawnego lub
rodzica. Tylko w jednym przypadku niepetnoletni w ogdle nie
maja mozliwosci korzystania z przestrzeni i jej udogodnien
warsztatowych.

Dostepnos¢ jest niewatpliwie podstawowa kategorig —
zwtaszcza w kontekscie trzeciego miejsca — ktdrg pogtebilismy
w ramach badan jakosciowych. Niezaleznie od statusu i cha-
rakteru miejsca (odgorny czy oddolny, bardziej spoteczny czy
komercyjny charakter dziatan), to wtasnie kategoria dostepnosci
jest, obok spotecznosci, kategorig podstawowa i rozwijang w wy-
wiadach. Dostepnos¢ rozumiana jest szeroko - nie ogranicza
sie do kwestii sprawnosci ruchowej, ale odnosi sie rowniez do
niskiego progu wejscia dla osob w réznym wieku, o réznych
wartosciach i pogladach, a takze dla tych, ktérzy nie znajdujg

dla siebie innych przestrzeni:

Przychodza ludzie starsi, przychodza ludzie mtodsi, duzo
ludzi jest zainteresowanych. Uwazam, ze spotecznie jest

to bardzo wazne miejsce, tym bardziej ze nie jestesmy tez
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jakos tak mainstreamowo komercyjni i uwazam tez, ze jak-
by CUMY sg takim troche safe spacem dla nerdow [podkr.
aut.], jak to nazywam czasami, ze nie musimy by¢ cool, nie
musimy by¢ najbardziej wypromowani, nie musimy mie¢
tysigca fotek na Instagramie, ale tez dzieki temu ludzie
sie czuja u nas w miare bezpiecznie i po prostu, no mamy
bardzo duzg spotecznosé, ktoéra juz gdzies tam o nas wie

i ktora sie pojawia (idi_w_1).

Tak samo na przyktad kwestia zespotu Aspergera, czy innych
kwestii zwigzanych ze spektrum... Te osoby maja swoje
wtasne potrzeby i biorac pod uwage, ze my tutaj tworzy-
my tez jakby ten aspekt spoteczny to to, w jaki sposéb do
takich oséb podchodzimy, w jaki sposdb, w razie jakichkol-
wiek nieporozumien, probujemy je pomagac roztadowywac,
jest tutaj kluczowe, poniewaz tutaj wytaniajg sie wieksze
wartosci, to, co priorytetyzujemy. Wiec to jest cos, co za-
wsze mam jakby z tytu gtowy. Jakby duzo czasu spedzitem
i ciagle spedzam na tym, zeby nauczyc¢ sie, jakie te osoby
majg potrzeby, i w jaki sposob lepiej sie z nimi komunikowac

i pomagac realizowac ich cele (idi_w_5).
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4.4

/asoby
sprzetowe

narzedzia podreczne ogblnego
przeznaczenia

podstawowe narzedzia elektryczne
narzgdzia do pracy z drewnem
narzedzia do pracy z metalem
narzgdzia graficzne / malarskie

arzedzia do druku / druku 3D/ sitodruk

narzedzia do szycia | narzedzia
tapicerskie

arzedzia zwigzane 2 fotografig i filmem

narzedzia elektroniczne i do
Prog! ia (oprograr ig)

narzedzia do obstugi audio | muzyki

inne

Wszyscy nasi respondenci potwierdzili fakt wyposa-
zenia badanych przestrzeni w narzedzia podreczne

ogblnego przeznaczenia. W wiekszosci miejsc (poza jednym)
jest takze dostep do podstawowych narzedzi elektrycznych

czy do pracy z drewnem i metalem, jednak do tych ostatnich
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Rycina 7. Narzedzia dostepne w przestrzeniach kreatywno-warsztatowych

Iroédto: opracowanie wtasne na podstawie wynikdw badan
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w ograniczonym zakresie. Rzadziej wystepuja narzedzia do
druku czy do programowania (rycina 7). Takiego rodzaju za-
soby potwierdzaja teze, ze przestrzenie kreatywno-warszta-
towe czesciej nastawione sg na majsterkowanie, a rzadziej
na dziatania z uzyciem urzadzen wysokich technologii. W po-
jedynczych przypadkach istnieje takze bezptatna mozliwosc
wypozyczenia zestawu podstawowych narzedzi, ktére osoby
uzytkujgce moga wykorzysta¢ do prac remontowych czy do
majsterkowania w domu.

Wiekszos$¢ przestrzeni kreatywnych prowadzi starania
0 uzywanie materiatéw z recyklingu. W wiekszosci z nich nie
ma mozliwosci zakupu materiatéw, a w 1/3 z badanych miejsc

materiaty sa zwykle dostarczane uzytkownikom.
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Podejmowane aktywnosci

4.5

Podejmowane
aktywnosci

edtug opinii oséb uczestniczacych w naszych badaniach
Wankietowych najwazniejszymi celami odwiedzin prze-
strzeni kreatywno-warsztatowych sg przede wszystkim: udziat
w warsztatach; majsterkowanie; tworzenie rzeczy, przedmio-
téw czy dziet na wtasny uzytek. W dalszej kolejnosci osoby
zajmujg sie eksperymentowaniem i prototypowaniem, a takze
biorg udziat w kursach wprowadzajacych do uzycia maszyn
i sprzetow. Ponad potowe badanych miejsc uzytkownicy wy-
korzystuja przy okazji jako miejsce do spotkan towarzyskich ze
znajomymi (rycina 8).

Inne wskazane przez respondentéw powody odwiedzin
badanych miejsc:

e préby muzyczne;

» produkcja dtugoseryjna;

* kooperacja w celu tworzenia spotecznosci;

* zamawianie ustugi stolarskiej;

* warsztaty rodzinne, warsztaty szkolne;

«  konsultowanie rozwigzan technicznych dla przed-

stawicieli start-upow;
. urodziny, potkolonie, warsztaty dla dzieci i inne
wydarzenia tematyczne;

*  obstuga warsztatéw dla instytucji kultury.
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udziat w warsztatach
kursy wprowadzajgce do ukycia
maszyn/sprzetow

tworzenie na wtasny
uzytek/majsterkowanie

tworzenie prezentow

produkeja krotkoseryjna

programowanie i kodowanie

eksperymentowanie i prototypowanie

wspbtpraca z innym producentem
/fpartnerem/projektantem itp.

towarzyskie, w celu spotkania
ze znajomymi

udziat w wydarzeniach cyklicznych
udziat w hackathonach

inne

| ‘4

e
(5]
- -

| | w w |

o
(%]
w
e

u nigdy Wrzadko =czgsto - bardzo czesto

Rycina 8. Najczestsze rodzaje aktywnosci oséb uzytkujgcych przestrzenie kreatywno-warsztatowe

Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikdw badan

W wielu przypadkach wskazywano takze na wazny aspekt
inkluzywnosci dziatan podejmowanych przez grupy skupione
wokot warsztatow, na ich spoteczny charakter, na czeste an-
gazowanie okreslonej np. wiekowo grupy spotecznej (mtodziez
skupiona wokot streetworkerdw, osoby z niepetnosprawnoscia-
mi, seniorzy z sasiedztwa), ktora wspdélnymi sitami zdecydowata
sie realizowac¢ okreslony projekt czy dziatanie w przestrzeni
dzielnicy lub miasta (tworzenie ogroddéw spotecznych, szklarni

itp.), stuzagce ogodtowi spotecznosci lokalne;j.
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Profil
uzytkownika

Hobbysta (majsterkowanie
na wiasne potrzeby)

Startupowiec (prototypujgcy)

Mikroprzedsigbiorca (drobna
wytworczosé)

Student

Nauczyciel

Senior

inne

rzestrzenie kreatywno-warsztatowe odwiedzane s3g naj-
Pczeéciej przez hobbystéw (pasjonatow) oraz studentow,
a najrzadziej - co moze zaskakiwac najbardziej — przez senio-
row (osoby starsze) oraz przedstawicieli mikroprzedsiebiorstw.
Z przestrzeni tych korzystaja takze nauczyciele, uczniowie
oraz inne grupy osob, takie jak obcokrajowcy — w tym rowniez

uchodzcy — czy rodzice z dzie¢mi. Wiele osob uzytkujacych to

| m
=

- I -
[ D
-+ I
I

0 1 2 3 4 5 & T 8 ] 10 n 12 13 14 15

= nigdy mrzadko = czesto - bardzo czesto

Rycina 9. Typy osdb najczesciej uzytkujgcych przestrzenie kreatywno-warsztatowe

Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikow badan

21



92

PRZESTRZENIE

Profil uzytkownika
KREATYWNO-WARSZTATOWE

ludzie z dzielnicy
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Rycina 10. Typy uzytkownikéw ze wzgledu na odlegto$¢ miedzy miejscem zamieszkania a lokalizacjg
przestrzeni kreatywno-warsztatowych

Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikéw badan

osoby, ktore realizujg pojedynczy projekt, jednorazowe dziatanie
lub dopiero zaczynajacy swoja przygode z majsterkowaniem.
Udziat kobiet i mezczyzn w grupie osob korzystajgcych
z przestrzeni warsztatowej w wielu miejscach jest dos¢ wy-
rownany. W 5 badanych warsztatach zdecydowanie dominuja
mezczyzni, zas w 3 innych przewazajg kobiety. W ponad 90%
badanych miejsc osobami uzytkujacymi sa osoby z obszaru
catego miasta oraz spoza miasta. W 40% przestrzeni sg to
osoby tylko z dzielnicy lub bezposredni sgsiedzi™. Jak wskazano
w jednym z kwestionariuszy, nie zawsze osiaga sie cel zaktadany
przy tworzeniu przestrzeni warsztatowej: w tym przypadku jej
powstanie byto zwigzane z checig aktywizowania mezczyzn na
emeryturze, ktorych aktualnie jest najmniej wsrdd osdb uzytku-
jacych. Jeszcze inny warsztat w ramach dziatan promocyjnych
mocno stara sie prezentowac ,kobieca twarz”, aby przetamac
wykluczajacg nazwe (Meska Szopa) — co ewidentnie przynosi
pozadane skutki, poniewaz wiekszos¢ aktywnych w nim oséb
to wtasnie kobiety. Jak to ujat lider jednej z przestrzeni warsz-

tatowych: “Ja sie smieje, ze nasza Szopa z nazwy jest Meska,

15 W zwiqgzku z tym, ze pytanie miato charakter wielokrothnego wyboru, uzyskane dane nie sumujg sie do 100%.
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ale tak naprawde to w wiekszosci
odwiedzajg nas kobiety [...] prawda
jest taka, ze po pierwsze kobiety sa
bardziej aktywne w tych takich dzia-
taniach pozadomowych” (idi_w_6).

Docieramy tutaj do klu-
czowej kwestii, jakg pozosta-
je spotecznos$¢. Badani, pyta-
ni w trakcie badan ankietowych
o podstawowe sukcesy w dzia-
talnosci przestrzeni kreatywno-
-warsztatowych, oprdécz ciggto-
$ci dziatalnosci, o ktérej pisalismy
wczesniej, na pierwszym miejscu
wsrod swoich sukceséw umiesz-
czali wtasnie stworzenie i utrzy-
manie spotecznosci (,Stworzenie

spotecznosci, ktoéra jest powoli

Fotografia 9. Meska Szopa w Stupsku rozpoznawana przez inne organi-

Autor: Jacek Szuba

zacje i pojedyncze osoby w mie-
$cie. Wypracowanie spotecznosci cztonkdw realizujacych cele
w duchu stowarzyszenia”). Spotecznosc, obok miejsca, stanowi

podstawowy wymiar dziatan wiekszosci z nich:

Ja mysle, ze bardzo wazna bytaby taka wtasnie préba
zrozumienia, czym jest makerspace i jak dziata samoor-
ganizacja [...]. | to jest chyba najwiekszy clou, zeby wyjs¢
z majsterkowania w swojej piwnicy i zrozumiec, ze przejsc
te bariere, ze po prostu razem mozna zrobi¢ duzo wiecej. To
jest chyba dla mnie najwazniejszy, jakby to ksztattowanie
spotecznosci i przekonywanie ludzi, ze to ma sens jednak,

zeby pracowac razem (idi_w_1).

Nie dziwie sie, ze jestem pierwszg osobg, ktora uzywa sto-

wa ,spotecznosc”, bo ludzie jakby nie mysla o tym w tej
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rozwigzywaniem lokalnych problemdw
(dzielnicy, miasta)

produkejg i wspdtprodukejg

projektowaniem (designem)
i wspétprojektowaniem

produkejq zywnosci czy miejski
ogrodnictwem

ed 3
almm[zmm

ekologia, recyklingiem

innowacyjnoécia, promocja
innewacyjnosci

wspdtpracy i sieciowaniem,
np. ze startup’ami, uniwersytetami

inne

kategorii. Ludzie raczej wola méwi¢ o wymianie do$wiad-
czen, o jakiejs wspotpracy przy projektach [...]. Oni tego
nigdy w taki sposdb nie nazwa, ze to chodzi o spotecznosé,
bo po prostu tu jest miejsce, w ktorym sie czuja dobrze,
w ktérym majag swoj sprzet, maja jakies rzeczy do zabawy
i po prostu jest tutaj duzy sklep z zabawkami dla duzych

dzieci i mozna sobie przyjsc¢ (idi_w_4).

Wedtug opinii wiekszosci respondentéw, prowadzone
w przestrzeniach kreatywno-warsztatowych dziatania, projekty
i wydarzenia wigzg sie przede wszystkim z produkcjg i wspot-
produkcjg, projektowaniem i wspétprojektowaniem, ekologia,
recyklingiem oraz — w pewnej mierze — z innowacyjnoscia
i jej promocja (rycina 11). W ponad potowie miejsc sg rowniez
zwiazane z edukacja cyfrowa i aktywizmem cyfrowym. W mniej-
szej liczbie miejsc sg to dziatania nastawione na wspotprace
i sieciowanie (np. z uniwersytetami czy start-upami) lub na

rozwigzywanie lokalnych problemow.
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Rycina 11. Gtéwne profile dziatalnoici przestrzeni kreatywno-warsztatowych

Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikéw badan
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4 7 Finansowanie
. dziatalnosci

Wed’cug wiedzy respondentow jedynie w 1/3 badanych
miejsc wypracowywane sa zyski z prowadzonej dzia-

talnosci.

ze skladek

]

z darowizn

p—

z innych Zrddet

=
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Rycina 12. Zrédta finansowania przestrzeni kreatywno-warsztatowych
Irédto: opracowanie wiasne na podstawie wynikéw badan
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Badane przestrzenie kreatywno-warsztatowe utrzymuja sie
z réznorodnych zrédet finansowych, takich jak dotacje sa-
morzadowe, granty od zewnetrznych instytucji, darowizny.
W odpowiedziach badanych pojawiaty sie rowniez inne zrodta
finansowania, najczesciej takie jak:

* srodki z odptatnej dziatalnosci statutowej;

»  zyski z produkcji;

e prowadzenie warsztatow;

»  zlecenia komercyjne;

* jednorazowe wptaty uzytkownikéw;

* dochody z wtasnych ustug i produktow;

«  $rodki od sponsora.

W przypadku tych ostatnich, istniejga w Polsce przestrzenie
kreatywno-warsztatowe korzystajace ze wsparcia duzych firm,
ktorymi sa m.in. wtasciciel sieci multimarketow dla majsterko-
wiczéw oraz operator sieci telekomunikacyjnej. W pierwszym
przypadku (aktualnie jest to 5 miejsc w Polsce) firma przekazuje
warsztatom rokrocznie narzedzia i materiaty eksploatacyjne
oraz serwisuje posiadane przez nie maszyny. Jednoczesnie
nadaje nazwe wtasng tym miejscom, a umowa o wspotpracy
obwarowana jest roznymi zapisami licencyjnymi. W drugim
przypadku — 2 fab labow w Warszawie i w Gdansku — w ich
prowadzenie zaangazowana jest firmowa fundacja wraz z lo-
kalnymi partnerami w obu miastach. Oba fab laby sg miejscami,
w ktérych odbywaja sie liczne warsztaty i zajecia edukacyjne
(takze dla mtodziezy i rodzin z dzie¢mi), a dzieki wyposazeniu
(m.in. w drukarki 3D, plotery laserowe, frezarki CNC, maszyny do
szycia czy inny sprzet elektroniczny i oprogramowanie) pomagaja
osobom uzytkujacym tworczo korzystac¢ z nowych technologii.

Tego typu wsparcie przedsiebiorstw mozna zaliczy¢
do dziatan w ramach spotecznej odpowiedzialnosci biznesu
(Corporate Social Responsibility — CSR) (Bien, Jarczewski, Piziak
2020), ktorych przejawem w przestrzeniach kreatywno-warsz-
tatowych moze by¢ nie tylko wspomniane zaangazowanie

sprzetowe, ale takze wtaczanie sie w projekty uwzgledniajace
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Finansowanie dziatalnosci

interesy spoteczne, ochrone $rodowiska, a takze rozwdj relacji
z réznymi grupami interesariuszy miejskich. Jak opowiadata
o poczatkach swojej przygody z przestrzenig warsztatowg

jedna z badanych:

[...] dwczesny dyrektor zarzadzajacy jednej z duzych
informatycznych firm, bo to takie miasto nowych technologii,
miat pomyst na to, zeby jakos swoich pracownikéw wyposa-
zy¢ w rézne kompetencje, i zeby, w ramach CSR-u oczywi-
$cie, wyjsc, ale troche wyjs¢ poza schemat takiego wsparcia
i spotecznego zaangazowania jak inni, tylko chciat pojsc
w dziatania stricte edukacyjne, ale takie mocno tez oparte
o zasoby swoich pracownikow [...] realizowac takie dziatania
wtasnie poza firma, w firmie dla dzieci pracownikoéw, dla
pracownikow, takie o charakterze edukacyjnym, a jedno-
czesnie z takim duzym spotecznym zaangazowaniem tych
pracownikéw. No i jakos$ tak sie podziato, ze chyba zacze-

lismy [...] (idi_e_2).

Nie da sie ukry¢, ze utrzymanie przestrzeni warsztato-
wych jest jednym z podstawowych wyzwan w przypadku wielu
przestrzeni majsterkowania — badani podkreslajg koniecznos¢
zabezpieczenia znacznych $rodkdéw na wynajem, utrzymanie
i remonty samych przestrzeni. W nieco innej, lepszej sytuacji
pozostaja przestrzenie o charakterze hackerspace, ktore utrzy-
muja sie ze sktadek cztonkowskich uprzywilejowanych finansowo
uzytkownikow, jakimi sg przedstawiciele branz IT: “kazdy, kto
chce tutaj przyjsc¢ i bedzie miat jakis powdd, to sobie co$ znaj-
dzie, a to, ze akurat gtdwnie sta¢ na to informatykow to jest

niestety taka koniecznosci, zeby to funkcjonowato” (idi_w_4).
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zwiazku z tym, ze nasze badania maja charakter badan
sttepnych, skupionych na rozpoznaniu funkcjonowania
przestrzeni kreatywno-warsztatowych w miastach Polski, nie
chcielibysmy na tym etapie formutowaé ostatecznych wnio-
skow, a raczej zwrdci¢c uwage na kilka kwestii dotyczacych
wartosci, ktore towarzysza tego rodzaju przestrzeniom.
Analizujgc role przestrzeni kreatywnych — zaréwno na
podstawie wywiadow przeprowadzonych z liderkami i liderami,
jak i na podstawie zebranych danych ankietowych - widzimy,
jak wazna role w powstawaniu i utrzymywaniu tego typu miejsc
petni wewnetrzna, pozytywna motywacja oparta na wartosciach,
takich jak: dzielenie sie, wspotpraca, wspolna wtasnose, nie-
zaleznos$c¢ oraz spoteczna i Srodowiskowa odpowiedzialnosc.
Dla badanych najwazniejszymi czynnikami motywacji
wydaja sie byc: interakcja z innymi uzytkownikami w ramach
budowania spotecznosci oraz osadzenie dziatan w miejscu ro-
zumianym wasko jako warsztat, a szerzej jako miasto. Waznymi
elementami pozostajg jednoczesnie: zabawa potaczona z naby-
waniem nowych umiejetnosci oraz rodzace sie relacje i zaangazo-
wanie wytworcow w spotecznos$c¢. Podsumowujac nasze badanie,
skoncentrujemy sie na kilku cechach charakterystycznych oraz
wartosciach, ktore w toku naszego projektu wydaty nam sie klu-

czowe w charakterystyce przestrzeni kreatywno-warsztatowych.
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5.1

Otwartosc
| dostepnosc

Kooperacja i oddolna inicjatywa

rog wejscia w przypadku przestrzeni kreatywno-warszta-
Ptowych wydaje sie stosunkowo niski: opiera sie na podzie-
lanych wartosciach. Niezaleznie od charakteru prowadzonej
dziatalnosci, mozemy mowié¢ o duzej otwartosci warsztatow
na nowych cztonkdéw i ich dostepnosci. Te dwie wartosci byty
podkreslane we wszystkich wywiadach, zostaty takze od-
zwierciedlone w badaniach ankietowych. Potencjalnie kazda
osoba moze w réownym stopniu uczestniczy¢ w dowolnym
projekcie — tu barierg jest po prostu zainteresowanie i chec¢
zaangazowania sie. Stopien otwartosci rozni sie w zalezno-
$ci od przestrzeni, ale zalezy przede wszystkim od woli sa-
mej osoby uzytkujacej, np. od zaangazowania sie w dodatkowe
$wiadczenia czy w dobrowolne wsparcie finansowe. Sktadki
maja czesto raczej symboliczny charakter i nie pozwalajg na
utrzymanie dziatalnosci. Mozna stwierdzi¢, ze mimo iz for-
malnie przestrzeniom tym towarzyszy kultura klubu, to jednak

spetniajg one faktycznie kryteria miejsc trzecich.

Kooperacja
I oddolna
inicjatywa

rzypominajac o znaczeniu dzielenia sie i wspotpracy, moz-
Pna dostrzec, ze ludzie w przestrzeniach kreatywno-warsz-
tatowych entuzjastycznie dzielg sie tym, co kochaja i na czym
sie znajg - rozni je to od okolicznosci charakterystycznych dla
$érodowisk biznesowych i technologicznych. Rozwdéj umiejet-
nosci, rozwoj zaplecza sprzetowego i organizacja wydarzen -
to trzy gtowne dziatania, ktére maja miejsce w warsztatach.

Dziatania te majg zdecydowanie oddolny charakter:

Wszyscy przyzwyczaili sie, ze takie miejsca sg zazwyczaj
prowadzone przez jakie$ instytucje panstwowe, tudziez
dotowane przez jakies fundacje, no ale dzieki temu, ze
my wtasnie nie mamy takiej struktury, mozna u nas zrobi¢
duzo rzeczy duzo szybciej. Nie trzeba pyta¢ o pozwolenia,
wystarczy sie z kims dogadac i przez to bardzo duzo osob
zrealizowato u nas bardzo szybko jakies swoje projekty
(idi_w_1).
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propozycji zalezatoby od projektu oraz od zachowania swojej
. . , niezaleznosci.
Od pOWIGdZIOanSC Badani skupiaja sie na naturze projektu oraz na autono-
5 ° 3 | a Ufonomlg mii w produkgcji i dystrybucji. Ogélne wrazenie z wywiadow jest
takie, ze chociaz projekty nastawione na zysk nie sg potepiane,
to unika sie maksymalizacji zysku. Innymi stowy zarabianie jest
dopuszczalne w tym sensie, ze sprzyja przetrwaniu przestrzeni

i jej cztonkow.

aufanie jest zdecydowanie centralnym filarem dziatania
Zwarsztatéw. Cztonkowie starajg sie stworzy¢ sie¢ zaufania
i buduja na niej spotecznos¢. Budowanie zaufania i solidarno-
$ci wsrod cztonkow jest kluczowe dla stworzenia poczucia au-
tonomii i wolnosci, ktdére sg zakorzenione w etyce hackerskie;j.

Jak to ujat jeden z liderow:

Poniewaz nie chce, zeby byto tak, ze osoba, ktora jest nie-
S$miata, miata mniej gtosu w space, albo cos w tym stylu.
Chciatbym po prostu, zeby to byta do-okracja, czyli w od-
roznieniu od demokracji albo merytokracji, u nas wtadze
ma miec¢ ten, kto robi. | to jest ten taki platoniczny ideat,
do ktérego dazymy. Czyli koncepcja jest taka, ze staramy
sie dawac¢ mozliwos¢ ludziom, zeby brali sprawy w swoje
rece i dokonywali dziatan, bez pytania innych o zgode i tak
dtugo, jak dtugo te dziatania sg odwracalne, i doprowadzic¢

do tego, zeby jakby dawac im wieksza sprawczos¢ (idi_w_5).

Nacisk na autonomie widac¢ rowniez w odpowiedziach na py-
tanie o to, czy liderzy byliby sktonni realizowac¢ projekt we
wspotpracy z instytucja publiczng lub firma. Chociaz niektorzy
sg sceptyczni lub majg negatywne nastawienie do wspotpracy

z firmami, wszyscy utrzymuja, ze przyjecie lub odrzucenie takiej
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. Rekomendacje

a podstawie przeprowadzonych przez nas badan mozemy
N sformutowac kilka rekomendacji, dotyczacych wsparcia
dla przestrzeni kreatywno-warsztatowych w polskich mia-
stach. Mdéwiac o wsparciu, postaramy sie zebra¢ nasze reko-
mendacje w trzy grupy, odpowiadajace trzem zasadniczym
kategoriom zasobow, o ktérych pisaliSmy juz wczesniej. Te ka-
tegorie to: 1) przestrzen, 2) narzedzia i 3) spotecznosc.

W kontekscie przestrzeni mozemy mowi¢ o dwéch za-

sadniczych rekomendacjach:

1. Po pierwsze, co pokazalismy w badaniach, miejsce
i lokalizacja maja zasadnicze znaczenie w utrzymywa-
niu i rozwoju ruchu wytworczego. W tym kontekscie
kluczowe pozostaje wsparcie samorzadu lokalnego,
ktory — w opinii naszych badanych - najczesciej
dysponuje odpowiednio duzymi i zdegradowanymi
przestrzeniami. O ile ich stan nie jest podstawowym
problemem (wolna, duza i ,brudna” przestrzen jest
walorem dla miejsc warsztatowych), to juz rozpo-
znanie, zlokalizowanie i skatalogowanie tego typu
zasobow oraz zrozumienie, jakich przestrzeni potrze-
buja podmioty wytwdrcéw, powinno by¢ kluczowe.

2. Po drugie, konieczne jest przygotowanie mecha-

nizméw preferencyjnego, dtugoletniego najmu

potaczonego z odnowa przestrzeni, ktory jednoczesnie
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bedzie uwzgledniat rézne formy prawne podmio-
tow warsztatowych (NGO, dziatalno$¢ gospodarcza,
grupy nieformalne) oraz bedzie sie opierat na
przekonaniu, ze przestrzen kreatywno-warsz-
tatowa petni istotng role spoteczng i integru-
jaca, wiec jest rownie potrzebna, jak przestrze-

nie dla klasycznych organizacji sektorowych.

W kontekscie narzedzi warto skoncentrowac sie na za-

sobach innych niz przestrzen, w tym na roli technologii rozu-

mianej jako maszyny, narzedzia i sposoby wytwarzania. W tym

kontekscie warto zwréci¢ uwage na:

1.

Rozwijanie wspotpracy z podmiotami biznesowymi,
oparte na mniej lub bardziej sformalizowanym wspar-
ciu narzedziowym i materiatowym. Podkreslana przez
wytworcow niezaleznos¢ dziatan stanowi wartosé
sama w sobie, ale jednoczesnie ograniczone ,,dozowa-
nie” wsparcia (jak ujat to jeden z badanych) stanowi
o bezpieczenstwie funkcjonowania i daje minimalne
poczucie stabilizacji, bez koniecznosci uzalezniania
sie od sponsoréw czy darczyncow.

Uwzglednienie przestrzeni kreatywno-warsztatowych
w politykach lokalnych i regionalnych jako waznych
elementéw w ekosystemach innowacji spotecz-
nej (nie technologicznej), w tym uwzglednienie ich
roli w: 1) dziataniach obiegu zamknietego (ponowne
uzycie, recykling materiatow, prace naprawcze);
2) dziatalnosci w obszarze ekonomiki wspotdzielenia
czy ekonomii spotecznej; 3) edukacji pozaszkolnej
(nieformalnej), czyli w budzeniu oddolnej sprawczosci
i wyrownywaniu szans ekonomicznych i edukacyjnych

dzieci i dorostych.

W kontekscie spotecznosci sugerujemy skoncentrowa-

nie sie na tworzeniu i wspieraniu rozwigzan odpowiadajgcych

kryterium miejsca trzeciego. Jak wykazaty nasze badania, to

budowanie i podtrzymywanie spotecznosci jest najwazniejsze.

Jak wiemy, w laboratoriach miejskich ustanawianych przez

miasta liczba dziatan o charakterze technologicznym jest po-

réwnywalna z tymi o charakterze spotecznym, za$ w tych

ustanawianych przez mieszkancow (lub organizacje spoteczne)

wiekszos¢ projektow skupia sie na tematyce spotecznej. W kon-

tekscie spotecznosci warto zatem sformutowac nastepujace

rekomendacje:

1.

W odniesieniu do oddolnie powotywanych warszta-
tow konieczne jest uznanie spotecznego charakteru
i funkcji ich dziatan, a wiec rozpoznanie ich jako
podmiotow petnoprawnych i réwnorzednych z in-
nymi organizacjami pozarzadowymi. Kluczowe jest
wiec uwzglednianie ich w lokalnym prawodawstwie,
polityce grantowej oraz systemach wsparcia dla NGO
(prawnym, instytucjonalnym).

Z kolei w odgodrnie planowanych przestrzeniach kre-
atywno-warsztatowych warto zapewni¢ warunki do
stymulowania rozwoju i utrzymywania spoteczno-
éci. Koncentracja na innowacji technologicznej nie
powinna przestania¢ aspektéw spotecznosciowych
— zapewnienia otwartego dostepu do przestrzeni, na-
rzedzi i procesow partnerskiego wytwarzania. Warto
zapewni¢ nie tylko park maszynowy, ale i warunki

do budowania spotecznosci.
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metodologiczna

W celu analizy wptywu przestrzeni kreatywno-warszta-

towych na mieszkancow i przestrzenie polskich miast,
poza badaniami wtornymi przeprowadziliSmy rowniez badanie
ankietowe. Przygotowalismy kwestionariusz, ktoéry zostat po-
dzielony na 8 sekcji i zawierat w sumie 54 pytania o charakterze
otwartym i zamknietym, ktore dotyczyty m.in. lokalizacji prze-
strzeni, ich zasobdw, uzytkownikow i uzytkowniczek, czy w kon-
cu prowadzonych w nich dziatan i aktywnosci. Kwestionariusz
zostat udostepniony online, a prosby o jego wypetnienie skie-
rowano do 45 zidentyfikowanych w Polsce przestrzeni kre-
atywno-warsztatowych (zatacznik 1). Otrzymano 15 wypet-
nionych formularzy z tyluz miejsc, co daje zwrot na poziomie
okoto 33,3%. Odpowiedzi na rozbudowany formularz ankiety
naptywaty do nas w okresie od marca do kwietnia 2022 roku.
Identyfikacji grupy docelowej, do ktdrej przestano prosbe
o uzupetnienie kwestionariusza, dokonano w wyniku kweren-
dy internetowej makerspace’ow, fab labéw i hackerspace’ow
funkcjonujacych w Polsce (lub tych, ktére zaprzestaty funk-
cjonowania np. w okresie pandemii, ale udato sie znalez¢ in-
formacje na ich temat i dane kontaktowe).

Do opracowania publikacji wykorzystalismy takze desk
research, w ramach ktorego — poza analizg literatury przedmio-
tu w zakresie dziatania przestrzeni kreatywno-warsztatowych
w Polsce - przeprowadzilismy kwerende stron internetowych
tego typu miejsc i ich profili w mediach spotecznosciowych,
analizujac ich dotychczasowa aktywnosc.

Badania przy uzyciu kwestionariusza ankiety interne-
towej, skierowanej do oso6b zarzadzajgcych przestrzeniami
kreatywno-warsztatowi, zostaty uzupetnione o wywiady swo-
bodne, przeprowadzone z liderkami i liderami tych warsztatow
(szes¢ osdb) oraz z dwiema osobami o charakterze ekspertow,

ktore petnity istotna role w animowaniu ruchu wytwérczego
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i miaty liczne doswiadczenia w powotywaniu przestrzeni tego
typu. Wszystkie osoby uczestniczace w badaniu byty zwigzane
z przestrzeniami kreatywno-warsztatowymi i mozna te osoby
identyfikowac jako formalnych lub nieformalnych liderow dziatan
podejmowanych w warsztatach.

Rozmowczynie i rozmoéowcy do wywiadow swobodnych
zostali tak dobrani, aby reprezentowali mozliwie rézne formy
przestrzeni kreatywno-warsztatowych. Wybierani byli na podsta-
wie deklaracji umieszczonej na koncu kwestionariusza ankiety.
Réwnolegle dobieralismy badanych przy uzyciu metody kuli
$nieznej, poprzez korzystanie z kontaktéw naszych rozmoéw-
cow w srodowisku wytworczym. Ze wzgledu na niezbyt liczng
pule wywiaddw, starali$my sie mozliwie je zréoznicowac. Majac
$wiadomosé, ze trudno znalez¢ dwie podobne przestrzenie kre-
atywno-warsztatowe, uznali$my, ze wywiady pogtebione musza
obejmowac wiecej niz jeden typ przestrzeni warsztatowej, aby
udokumentowac¢ podstawowe elementy i zasady ich funkcjo-
nowania, profile dziatalnosci, typ uzytkownikdéw czy sposoby
zarzadzania. Aby zwiekszy¢ trafnosc¢ podejscia, zdecydowalismy
sie skoncentrowa¢ w wywiadach na szesciu-o$miu odrebnych
przestrzeniach warsztatowych, ktore roznity sie miedzy sobg
forma funkcjonowania, zapleczem instytucjonalnym, charakte-
rem uzytkownikéw i lokalizacjg fizyczna.

Wszystkie wywiady miaty charakter zdalny i zostaty
przeprowadzone za posrednictwem komunikatoréow interneto-
wych. Wywiady zostaty nagrane za wiedzg i zgoda uczestnikow,
a nastepnie poddane transkrypcji. W przypadku dwdch oséb
wypowiedzi wykorzystane w publikacji byty dodatkowo autory-
zowane na ich prosbe (juz w tekscie). Dane z wywiadow zostaty
zanonimizowane i transkrybowane przez zewnetrzng firme,
a nastepnie zostaty przeanalizowane za pomocga programu do
wspomagania jakosciowej analizy danych MAXQDA. Poczgtkowe,
wyjsciowe kody wigzaty sie z czterema zasadniczymi katego-
riami, tj. 1) funkcje, 2) spotecznos¢, 3) dostepnosc¢, 4) wyzwania
i rekomendacje. W trakcie procesu kodowania rozwinety sie inne

kody - zwigzane z tworzeniem miejsc, niezaleznoscia, miejscem.
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Lista zidentyfikowanych przestrzeni kreatywno-warsztatowych w Polsce
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29 | Hackerspace Wroctaw Wroctaw https://www.hswro.org
30 [ Meska Szopa Wroctaw Wroctaw https://www.facebook.com/meskasszopawroclaw
31 | FABLABL Lublin https://fablabl.pl
Piekary
32 | ITLAb i -
Slgskie
https://www.facebook.com/Krystyna-FabLab-Maker-
33 | Krystyna FabLab MakerSpace Bytom
Space-1824346971118090
34 | MakerSpace Etk Etk -
35 | FabLab Bielsko-Biala Bielsko-Biata | https://www.facebook.com/fablab24
Stowarzyszenie Innowacyjnych
36 | Technologii Polska (FabLab Kielce https://www.facebook.com/fablabkielce
Kielce)
Zielona
37 | Fabryka Pasji o https://owes.zgora.pl/podmiot/fundacja-fabryka-pasji
ora
38 | Freelab Wrzesnia http://wrzesnia.freelab.edu.pl
39 | FabLab Radom Radom https://www.facebook.com/fablabradom
https://www.facebook.com/M%C4%99ska-Szopa-w-
40 | Meska Szopa w Stupsku Stupsk
-S%C5%82upsku-271562269943208
41 | Pracownia CECH Torun https://pracowniacech.pl
42 | Restart Lab Konin https://www.facebook.com/RestartLabKonin
43 | Warsztat Miejski Gliwice https://www.facebook.com/warsztatmiejski
https://www.facebook.com/FabLabSilesia/about/2re-
44 | FabLab Silesia Zabrze
f=page_internal
45 | Hackerspace Silesia Katowice https://hs-silesia.pl

Lp. Nazwa przestrzeni Lokalizacja Social Media/Strony internetowe
1 Wytwornia Krakdw Krakow https://wytworniakrakow.pl
2 Makerspace Krakdw Krakéw http://makerspacekrakow.com
3 Hackerspace Krakéw Krakéw https://hackerspace-krk.pl
4 Fablab Krakéw Krakow -
5 Fablab matopolska Krakow https://www.fablabmalopolska.pl
6 Robisz.to Warszawa https://robisz.to
7 MAKERSPACE@UW Warszawa http://makerspace.uw.edu.pl/pl
8 Warszawski Hackerspace Warszawa https://hackerspace.pl
9 Makerspace Warszawa Warszawa -
10 | Meska Szkopa Wola Warszawa https://www.facebook.com/meskaszopawola
Meska Szopa Warszawa
1 Warszawa https://www.facebook.com/meskaszopa
Wtochy
12 | FabLab Wbijaj! Warszawa https://www.facebook.com/fablabwhbijaj
https://www.facebook.com/FabLab-Pobite-Ga-
13 | FabLab muzyczny Pobite Gary! | Warszawa
ry-1081166535424848
14 | SPACE4MAKERS Gdansk https://gpnt.pl/spacedmakers
FablLab Gdansk powered by
15 Gdansk https://www.fablab.gdansk.pl
Orange
16 | Hackerspace Tréomiasto Gdansk https://www.facebook.com/hackerspacetrojmiasto
17 | Hackerspace Pomorze Gdansk https://hsp.sh
18 | Cumy Gdansk https://stoczniacesarska.pl/pl/newstories/cumy
19 | Fab LAB Trojmiasto Gdynia https://www.facebook.com/FablabT
20 | Fablab todz Lodz https://www.facebook.com/FablLablodz
21 | Poktad Makerspace todz http://pokladidz.pl
22 | Hakierspejs todz Lodz https://lodz.hackerspace.pl
23 | Zaktad Makerspace Poznan https://www.facebook.com/zakladmakerspace
24 | DAD-workshop Poznan https://www.facebook.com/dadworkshop
25 | FablLab Rzeszéw Rzeszéw -
26 | ProtoLab Rzeszow Rzeszéw https://protolab.pcinn.org
27 | Pracownia Makerspace Bydgoszcz https://www.pracownia.team
28 | FabLab Bydgoszcz Bydgoszcz https://www.bppt.pl/fablab
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Recenzowana ksigzka jest waznq i wartosciowq pozycjg skierowanq do wielu adresatow:
od badaczy miasta, przez makeréw, po wtadze miejskie oraz wszystkich zainteresowanych
funkcjonowaniem miejskich przestrzeni i spotecznosci w ich mniej standardowej formie.
Autorzy w interesujqcy sposob prezentujqg istotne dla funkcjonowania i rozwoju miast
zjawisko powstawania przestrzeni kreatywno- warsztatowych i zwigzanych z nimi
spotecznosci. Takie miejsca wzbogacajq i urozmaicajg miejskq przestrzen: poszerzajgc
repertuar miejsc trzecich, inspirujgc do dziatania i czynigc miasto bardziej przyjaznym

dla mieszkancéw [fragment recenzji].

dr hab. Krzysztof Bierwiaczonek, prof. US

dr hab. Jacek Gadecki, prof. AGH (AGH) - socjolog i antropolog spoteczno-kulturowy,
pracownik Katedry Studidw nad Spoteczenstwem i Technologig Wydziatu Humanistycznego
AGH. Zainteresowania badawcze: urban studies; badania na styku nauki, technolo-
gii i spoteczenstwa (STS). Realizowat badania m.in. w Bauhaus Dessau Foundation
i na CUNY w Nowym Jorku (Stypendium Fulbrighta). Obecnie zaangazowany badawczo
w zagadnienia zwigzane z inteligentnym miastem (smart city), przestrzeniami innowacji

oraz przestrzeniami pracy.

dr Bartosz Piziak (Instytut Rozwoju Miast i Regiondéw) — geograf spoteczno-ekonomiczny,
kierownik Laboratorium Innowacji Miejskich (Urban Lab) w Instytucie Rozwoju Miast
i Regionow. Jego zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokdt problematyki roz-
woju regionalnego w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, wdrazania koncepcji smart
city w Polsce, a takze wptywu postepu technologicznego na rozwdj lokalny. Aktualnie

zaangazowany w projekty zwigzane

z wdrazaniem urban labéw w polskich

miastach.
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